UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

JEFERSON LUIZ DA SILVA SOUZA

O FAGOTE NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, UM ESTUDO DE CASO:
QUARTETO LEANDRO BRAGA

Rio de Janeiro
2017



JEFERSON LUIZ DA SILVA SOUZA

O FAGOTE NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, UM ESTUDO DE CASO:
QUARTETO LEANDRO BRAGA

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa
de Po6s-Graduacdo Profissional em Musica da
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, como requisito parcial a obtencdo do
titulo de Mestre em Mdsica

Orientador: Prof. Dr. Aloysio Moraes Rego Fagerlande

Rio de Janeiro
2017



CIP - Catalogacéao na Publicacéo

5715f

Souza, Jeferson Luiz da Silva

0 fagote na masica popular brasileira, um estudo
de caso: Quarteto Leandro Braga / Jeferson Luiz da
3ilva Souza. —-- Rio de Jansiro, 2017.

45 f.

Orientador: Aloysioc Morass Rego Fagerlande.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Escola de Masica, Programa de Pés
Graduag&oc Profissional em Masica, Z017.

1. Praticas interpretativas. 2. Fagote. 3.
Improvisagdo. I. Fagerlande, Aloysio Moraes Rego,
orient. II. Titulo.

Elaborado pelo Sistema de Gerac¢éo Automatica da UFRJ com os

dados fornecidos pelo(a) autor(a).




JEFERSON LUIZ DA SILVA SOUZA

O fagote na musica popular brasileira, um estudo de caso:
Quarteto Leandro Braga

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Po6s-Graduagdo Profissional
Musica (PROMUS), Escola de Musica,
Universidade Federal do Rio de Janeiro,
como requisito parcial a obtengao do titulo
de Mestre em Musica.

Aprovada em 20 de dezembro de 2017.

-

Prof. Dr. AIo io Moraes Rego Fagerlande (UFRJ)

@ >

Prof Dr. Paulo Henrique Loureiro de Sa (UFRJ)

Prof. Dr. Liduino José Pitombeira de Oliveira (UFRJ)




AGRADECIMENTOS

Ao Professor Aloysio Fagerlande, por ter aceito a orientacdo do trabalho, pela leitura
sempre atenta e rigorosa, pela compreensdo nos momentos de ansiedade, e claro, pela

longa jornada como professor, orientador e grande amigo.
Ao Leandro Braga, pela imensa disponibilidade, fundamental para a realizacdo deste
trabalho, além dos ensinamentos, inspiracdo, amizade e co-orientacdo, ainda que nédo

oficial.

Aos Professores Liduino Pitombeira e Paulo S4, pela atenta leitura e participa¢do nas

bancas.

Aos musicos Marcus Thadeu e Magno Julio, sempre dispostos a participar das minhas
atividades artisticas durante o curso.

Aos funcionarios da EM, em especial a Marta Lisboa, pelo excelente profissionalismo.

A minha namorada Gabriela Castro, pelo apoio ndo s6 durante o curso, mas por n0ssos

onze anos juntos, sempre presente e me incentivando em todos 0s momentos.

A minha mae e meu av0, pela forca, apoio, inspiracdo, por me ensinarem a sorrir para a

vida, por tudo, sempre.



RESUMO

SOUZA, Jeferson Luiz da Silva. O Fagote na Musica Popular Brasileira, um estudo
de caso: Quarteto Leandro Braga. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Programa de
Pds- Graduacao Profissional em Musica - PROMUS, Escola de Mdsica, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

O presente trabalho apresenta um estudo de caso da minha participagdo no Quarteto
Leandro Braga, onde desenvolvo um contato mais intenso com a musica popular
brasileira. No primeiro capitulo, baseado em Waterhouse (2003) e Kopf (2012), apresento
um pequeno historico com a origem do fagote, suas particularidades técnicas, além de sua
presenca na musica popular brasileira. No segundo capitulo, abordo a trajetéria do
Quarteto Leandro Braga, o papel do fagote no grupo e a iniciacdo ao estudo da
improvisacdo com a metodologia adotada por Leandro Braga. Nas consideracgdes finais,

comento o impacto da pesquisa em minhas atividades profissionais.

Palavras-chave: Préticas Interpretativas, Fagote, Improvisacdo



ABSTRACT

SOUZA, Jeferson Luiz da Silva. The Bassoon in Brazilian Popular Music, a case
study: Leandro Braga Quartet. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) - Programa de
Pds- Graduacdo Profissional em Musica— PROMUS, Escola de Mdsica, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

This work presents a case study of my participation in the Leandro Braga Quartet, where
I develop a more intense contact with Brazilian popular music. In the first chapter, based
on Waterhouse (2003) and Kopf (2012), | present a small history with the origin of the
bassoon, its technical peculiarities, and its presence in Brazilian popular music. In the
second chapter, | discuss the trajectory of the Leandro Braga Quartet, the role of the
bassoon in the group and the initiation to the study of improvisation with the methodology
adopted by Leandro Braga. In the final considerations, I comment on the impact of

research on my professional activities.

Keywords: Performance Practice, Bassoon, Improvisation
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INTRODUCAO

O fagote é um instrumento naturalmente usado em musica de concerto, e,
raramente, na musica popular brasileira. Toda a educacdo superior para o fagote &,
portanto, voltada para a carreira orquestral, a musica de camara e para o trabalho solo.

“O repertorio erudito é o que todo fagotista estuda, € a base tradicional. A historia
do fagote se desenvolveu pelos séculos através da masica erudita. S6 Vivaldi escreveu 39
concertos para fagote” (SILVERIO, 2016).

O inicio de meus estudos de musica se deu aos nove anos, tocando clarineta no
Programa Integracdo pela Musica — PIM, em Vassouras, RJ, todo voltado para a musica
de concerto, com métodos tradicionais e professores atuantes no cenario erudito.

Meu primeiro contato com a musica popular foi na Escola Portatil de Mdsica,
programa do Instituto Jacob do Bandolim, realizado em 2004 na cidade de Vassouras —
RJ. Na ocasido, através do Choro, conheci grandes nomes do meio, tais como Mauricio
Carrilho, Luciana Rabello, Pedro Amorim, Alvaro Carrilho, Pedro Aragdo, Rui Alvim,
Pedro Paes, Marcelo Bernardes, entre outros. No ano seguinte, ainda como clarinetista,
participei do Il Festival de Choro, projeto também do Instituto Jacob do Bandolim.

Em 2006, passei a estudar fagote no préprio PIM, posteriormente ingressando no
curso de bacharelado em fagote na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, sob a orientacdo do Prof. Aloysio Fagerlande. Durante o bacharelado, participei
da disciplina “Topicos Especiais — Oficina de Choro” e também fui integrante de um
pequeno grupo de Choro “VEé se gostas”.

Ainda no bacharelado, fui selecionado como bolsista para 0 projeto
Unibral/Capes/DAAD, tendo cursado dois semestres letivos em 2013 na Escola Superior
de Mdsica de Karlrsruhe, Alemanha. Ao voltar, ingressei em 2014 na Orquestra do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, logo em seguida me transferindo para a Orquestra
Sinfénica Nacional da Universidade Federal Fluminense, também por concurso publico.

Em 2015, a partir do convite para participar do Quarteto Leandro Braga, pude
voltar a tocar regularmente o repertorio popular brasileiro, tendo aulas de improvisacao
com o préprio pianista e compositor que criou o quarteto e nomeou-o.

O presente trabalho tem como objetivo relatar essa experiéncia, expondo as
adequacdes na técnica tradicional do fagote, o conhecimento estilistico da musica popular
brasileira e a metodologia de aprendizagem da improvisacdo orientada por Leandro

Braga.
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Aqui, abordo inicialmente a técnica tradicional do fagote, com uma pequena
apresentacdo, para melhor situa-lo historicamente. A partir de estudiosos da organologia
do instrumento, como William Waterhouse (2003) e James Kopf (2012), apresento alguns
conceitos, sobretudo de sua origem, com os diversos nomes que por vezes se confundiam,
para depois situar a questao do ensino do fagote direcionado a musica de concerto.

Em seguida, traco um panorama do instrumento na musica popular brasileira, com
seus precursores e alguns instrumentistas que hoje desenvolvem esta pratica.

Ap0s estes topicos, entro na questdo principal, ou seja, descrevo o trabalho
desenvolvido pelo Quarteto Leandro Braga, que gerou todo este processo investigativo
do fagote na musica popular brasileira. Apresento um histérico do quarteto, da
perspectiva inicial do seu criador ao “imaginar” e propor esse novo instrumento na
formacdo do grupo, além de relatar minha propria experiéncia durante esse processo,
desde o final de 2015.

Abordo ainda a questdo da improvisacdo em geral e em especial no fagote, e os
estudos que atualmente desenvolvo, sob a superviséo de Leandro Braga, que me permitem
ndo s conhecer mais a fundo um universo musical novo para qualquer fagotista de

formacdo tradicional, como também dele fazer parte.
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CAPITULO 1- O FAGOTE

1.1  PEQUENO HISTORICO

A histdria que precede o surgimento do fagote possui muitas incertezas. As
evidéncias, que sdo escassas, devem ser interpretadas com cautela, em virtude da grande
ambiguidade de nomenclaturas. Os nomes dados ao instrumento, antes do século XVIII,

eram raramente consistentes.

Derivados de pelo menos quatro nomes diferentes, tém sido utilizados desde
os primeiros tempos, fagott e curtal, bem como dulcian e bassoon e também
tarot e sztort. Uma vez que, de todos os derivados desses nomes, dulcian tem
sido sem dlvida o menos ambiguo, esta é a terminologia preferidal.
(WATERHOUSE, 2003. Traducéo livre do autor.)

Segundo Waterhouse (2003), a partir de meados do século XVIII, fagott e fagotto
foram, respectivamente, os nomes alemao e italiano dados a esse instrumento. O nome
dulcian é usado hoje para a versdo original do instrumento em uma peca. Derivando da
raiz latina dulc (macio, doce), tem sido tradicionalmente considerado por se referir a
qualidade de som mais suave do fagote, comparado com 0s que possuem mais volume.
Na Inglaterra, o primeiro nome para o dulcian foi curtall, usado no século XVII também
para o fagote, e relacionado a outros instrumentos de sopro, como o courtaud francés e o
aleméo Kortholt, todos derivados do Latin curtus (curto), que se refere a instrumentos
encurtados, em virtude de seu furo dobrado. Basson significava originalmente a versdo
de registro de baixo de um instrumento (por exemplo, basson de hautbois, basson-flQte).
Na Alemanha do século XVIII, tornou-se 0 nome da nova versdo articulada do dulcian,
antes desenvolvido na Franca. Na Inglaterra, 0 manuscrito de Talbot fez uma distingéo
similar: “Basson tem 4 juntas, Fagot é inteiro”. A pontua¢do de Purcell, de 1690,
especificou Basson (fagote em portugués) e esta versdo da palavra tem sido usada desde
entdo.

Atualmente, existem duas versdes do fagote, com dois sistemas diferentes: aleméo
(ou Heckel) e francés (ou Buffet-Crampon). O sistema aleméo é o mais usado no mundo

todo, mas no Brasil encontramos alguns musicos que ainda utilizam o fagote com sistema

1 (WATERHOUSE, 2003. The New Grove Dictionary of Music and Musicians p.1418). Derivatives
of at least four different names have been in use since early times, ‘Fagott’ and ‘curtal” as well as dulcian
and bassoon also tarot and sztort. Since, of all the derivatives of these names, dulcian has arguably been the
least ambiguous, this is the preferred terminology.
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francés, sobretudo a partir da influéncia de Noel Devos (KOPP, 2012, p.163). Devos €
fagotista franco-brasileiro, de trajetéria brilhante e grande importancia no
desenvolvimento desse instrumento no Brasil. Chegou ao Rio de Janeiro em 1952, para

ocupar o posto de 1° fagote da Orquestra Sinfénica Brasileira.

Devos assim descreve o fagote, para o sitio eletronico O Portal do Fagote:

O fagote atual é feito inteiramente de madeira, com um mecanismo metalico
composto de 22 chaves. Um dos pontos caracteristicos do instrumento é sua
palheta dupla, semelhante a do oboé e a do corne inglés. Enquanto a clarineta
possui uma embocadura feita de uma s6 palheta, a do fagote é composta de
duas laminas de madeira fina. As duas partes, flexiveis, batem uma contra a
outra, sob a acdo do jogo de ar. O som que dai resulta é amplificado ao passar
pelo tubo do instrumento. O comprimento total do tubo é de aproximadamente
dois metros e cingiienta centimetros. E um baixo de bombarda dobrado em dois
(com a curva em U); uma das extremidades de um desses tubos é recurvada
(em forma de S) para permitir uma maior comodidade ao instrumentista. Nas
gravuras dos sécs. XVI, XVII e XVIII podemos ver musicos tocando bombarda
e cromorne com embocadura de trombone. Mas no fundo dessa embocadura
se encontra uma palheta fixada sobre o tubo, de modo que ao sopra-la
vigorosamente a palheta vibra como se fosse soprada diretamente pelos labios.
O fagote ndo € um instrumento transpositor. Ele é afinado em dé. Sua extenséo
é consideravel e vai do si bemol abaixo do dé grave do violoncelo até o f4, trés
oitavas acima. (DEVOS, 1996)

A maioria dos fabricantes alemaes usam a madeira maple? (Acer saccharum) em
sua fabricagdo. Nos EUA, os fagotes também sdo feitos de maple, embora materiais
sintéticos, como o polipropileno, sejam usados com sucesso, como uma alternativa aquele
material. Waterhouse (2003) afirma que, antes da Segunda Guerra Mundial, a madeira
era habitualmente temperada por até 12 anos, e trabalhada apenas em fases graduais;
atualmente, usam-se processos de secagem modernos, com a madeira sendo muitas vezes
saturada sob pressao para estabilizar a sua estrutura interna. A perfuracédo do furo vertical
e furos de tom precisa ser feita com grande precisdo, para conseguir um bom instrumento,
e a afinacdo final tem de ser manual, 0 que exige muito tempo e habilidade. A curvatura
da conicidade do tubo é um elemento extremamente importante, que deve ser

cuidadosamente verificado a cada instrumento. Fagerlande (2017) relata que esses fatores

2 E a madeira mais tradicional no fabrico de instrumentos musicais. E também muito versatil,
podendo ser utilizada em brago e corpo solidos de guitarras e baixos; em lateral, fundo e brago de
instrumentos acusticos; em tampos arqueados; top em sélidos combinados com outras madeiras na base;
em pontes na familia dos violinos e em escalas em sdlidos e acUsticos. E muito utilizado no fabrico de
guitarras e baixos. (Mundo Florestal, 2016)
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tornam o fagote, tradicionalmente, mais caro do que outros instrumentos de sopro, pois

envolve mao de obra altamente qualificada.

Segundo o Grove'’s Dictionnary of Music, 0 fagote tem cerca de 134 cm de altura
e € constituido por quatro juntas de madeira, com um bocal de metal e palheta. Os

componentes sao:

(i) Tenor ou asa, com uma parte da parede engrossada para acomodar trés orificios
perfurados obliquamente, esta junta tem um revestimento protetor de borracha dura ou

plastico.

(if) Junta dupla ou de topo (culatra), que contém dois furos continuos de queima
conectados na parte inferior por um arco metalico em forma de U, aparafusado ao corpo.
Protegido por uma tampa metélica, o estreito desses dois furos também é forrado, para
protecdo contra a 4gua. O “passarinho”, ou descanso para apoiar a mao direita, ¢ montado

nessa articulagéo.
(iii) Articulacdo longa ou articulacdo grave, paralela a junta da asa.
(iv) Campana, com um anel na extremidade, fabricado de marfim, pléastico ou metal.

(v) Bocal, ou tudel, inserido na extremidade superior da asa: tubo metalico cénico com
uma saliéncia perfurada perto da extremidade mais larga; a palheta é colocada na outra
extremidade. O apoio para a mao direita (chamado no Brasil de “passarinho™) ¢ em geral
dobrado em um caracteristicamente curvado 'S', mas essa forma é por vezes alterada para
se adequar ao musico. Bocais, ou tudéis, sdo construidos em comprimentos diferentes

para ajudar a afinacéo.



17

Figura 1: Pecas do fagote
Fonte: https://ae01.alicdn.com/kf/HTB11Z6hKpXXXXcuXpXXg6xXFXXXE/High-Quality-
font-b-Bassoon-b-font-JAZZOR-font-b-Professional-b-font-C-tone-Maple.jpg

Quando tocado, o fagote € mantido diagonalmente em relagéo ao corpo. Seu peso
é suportado por meio de uma correia de pescoco, de ombro ou uma al¢a de assento. A
mao esquerda é segurada em cima: levantando os trés dedos médios de cada méo produz-
se uma escala béasica de G (sol) para F (fa). Os outros dedos controlam as chaves que
estendem o alcance até Bb (si bemol) grave. O consideravel comprimento € fator
importante na acustica do fagote, assim como a espessura da parede, que produz
chaminés® de comprimento significativo na junta da asa e o tamanho relativamente
pequeno de furos de dedo. As digitacdes do registro superior sdo complicadas; acima de

3 chaminé, ou “chimney”: o termo ¢ utilizado para o aumento da espessura do tubo da asa, com o

objetivo de se ter orificios mais longos.
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C (do), as notas tornam-se um pouco mais dificeis de produzir, exigindo um aumento
progressivo da presséo da coluna de ar. Enquanto o instrumento com sistema francés,
com seu furo ligeiramente mais estreito e layout diferente de furos de tom, é capaz de
alcancar as notas E(mi) e F(fa) agudas sem grandes dificuldades de emisséo, essas notas
sdo menos faceis no fagote com sistema alemao, embora diversos fabricantes ja coloquem

chaves extras para facilitar esta regido (Grove’s Dictionnary of Music).

1.2 TECNICA TRADICIONAL DO FAGOTE

Waterhouse (2003) nos mostra que, no seculo XIX, muitos fatores ajudaram a
trazer desenvolvimento na fabricacdo dos instrumentos. Com as crescentes demandas dos
compositores, as orquestras ampliaram seu quadro de mdusicos, e o fagote foi mais
explorado como solista, exigindo instrumentos melhores, com maior extensdo e que
projetassem mais. Desse modo, os musicos foram obrigados a elevar significativamente
seu nivel de interpretacdo. Os programas de estudo dos cursos de graduacao em mausica
sdo projetados para desenvolver artistas em sua maioria familiarizados com o repertério
de masica de concerto, sejam como solistas, ou em conjuntos de cAmara e orquestras. Os
alunos geralmente alcancam um alto grau de competéncia profissional e aprendem
abordagens estilisticas apropriadas a literatura de varios periodos historicos.

Historicamente, o estudo do fagote sempre foi baseado na utilizacdo de métodos.
Apresentamos, a seguir, alguns dos principais, a partir de uma classificacdo estabelecida
por Alan Leech, professor de fagote da Universidade do Estado de Montana, EUA
(LEECH, 1988).

Métodos basicos, para iniciantes:

Don Lenz: Lenz Method, Book | (Bel.)

Ryszard Dziegielewski: Skola na fagot (P.W.M.)

Leszlo Hara: Fagott-Iskola, Book I (E.M.)

Julius Weissenborn: Bassoon Studies for Beginners, op.8: Book | (C.-B.)
Lawrence Buck: Elementary Method (K.)

Julius Weissenborn: 50 Studies for Bassoon, op.8: Book Il (C.-B.)
Laszlo Hara: Fagott-1skola, Book Il (E.M.)
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Métodos suplementares, para iniciantes:

Henry Paine: Studies & Melodious Etudes, Book 111 (Bel.)
Wenzel Neukirchner: 23 Exercises (E.M.)

Fernand Oubradous: Preludes - Etudes after Cokken (Led.)
David Hickman: Music Speed Reading (Wimb.)

Lewis Hilton: From Bass to Tenor Clef for the Bassoon (R.D.)
Ludwig Milde: Studies in All Keys, op. 24 (C.-B.)

Métodos intermediarios:

Alamiro Giampieri: 16 Daily Studies (Ric.)

Pasquale Bona: Rhythmical Articulation (C.F.)

Eugene Jancourt: 26 Melodic Studies, from op. 15 (1. M.C.)

Carl Jacobi: 6 Caprices (1.M.C.)

Ludwig Milde: Concert Etudes, op.26: Book | (C.B.)

Marius Piard: 90 Etudes, Volume 11, Studies in Style (Cos.)

Victor Bruns: Studies, op.32 (Hof)

Karel Pivonka: Rhythmical Etudes (Art.) /or/ Little Etudes (1976) (G.M.P.C.)
Gustave Dherin: 16 Variations (Esch.)

Métodos de Dificuldade moderada:

Marius Piard: 90 Etudes, Volume I, Scales (Cos.)

Franz Wilhelm Ferling: Oboe Studies, op.31 (transcribed for bassoon) (S.M.C.)
Ludwig Milde: Concert Etudes, op.26: Book 11 (C.-B.)

Eugene Bozza: 12 Caprices (Led.)

Karel Pivonka: Rhythmical Etudes (Art.) e Little Etudes (1976) (G.M.P.C.)
Henri Martelli: 15 Etudes, op.81 (Lem.)

Alberto Orefici: 20 Melodic Studies (I.M.C.)

Métodos de dificuldade intermediéria:

Marius Piard: 90 Etudes, Volume Il, Arpeggios (Cos.)

Franz Wilhelm Ferling: Oboe Studies, op.31 (transcribed for bassoon) (S.M.C.)

Jacques Pierre Joseph Rode: 15 Violin Caprices, op.9 (transcribed for bassoon) (I.M.C.)
Eugene Bozza: Etudes journalieres, op. 64 (1964) (Led.)

Marcel Bitsch: 20 Etudes (1948) (Led.)
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Paul Pierné: Textes d'application (1942) (Lem.)Virginio Bianchi: 12 Studies (G.S.)
Alberto Orefici: Bravura Studies (I.M.C.)
Leo Van de Moortel: 7 Etudes (Mau.)

Métodos para estudos avancados:

Kenneth Lowman: 10 Etudes (W.I.M.) (on modes and exotic scales)

Otto Oromszegi: 10 Etudes (E.M.) (on whole tone scale patterns)

Eugene Bozza: 8 Etudes sur des modes Karnatiques (1972) (Led.) (on raga scale

patterns)

Giuseppe Ruggiero: 8 Etudes atonales (1972) (Led.)
Eugene Bozza: Graphismes (1975) (Led.)

1.3

Podemos observar que todos se referem as técnicas tradicionais para o fagote.

TECNICAS EXPANDIDAS DO SECULO XX NA MUSICA DE CONCERTO

No século XX, a busca por diferentes linguagens e timbres, no dmbito da
musica contemporanea, aliou compositores e intérpretes nas pesquisas
relacionadas a novas sonoridades no fagote. Muitas obras desse periodo,
compostas para o instrumento, ainda que de forma experimental, j& requeriam
novos modelos sonoros e novas técnicas de envolvimento com a mdsica
contemporanea. Com o avangco das técnicas composicionais e de novas
tecnologias, a busca por diversos horizontes dentro de uma nova perspectiva e
concepcdo sonora ganhou forca. Certas obras exigiram do executante, e
também do compositor, conhecimentos prévios a respeito de sua interagdo com
determinados sons e efeitos. Portanto, para que performances de exceléncia
fossem efetivadas, existiu a necessidade de expansdo da técnica convencional
do instrumento, de se pesquisar e de se tentar algo novo. (SOUZA; CURY;
RAMOS, 2013).

Segundo Waterhouse (2003), o fagote realiza diversos sons e efeitos, que ndo sdo

possiveis de serem obtidos por meio de técnicas tradicionais. Nos Ultimos anos, técnicas

inovadoras foram desenvolvidas e aplicadas a quase todos 0s instrumentos, criadas

durante a década de 1950. Muitos delas foram identificadas por Bruno Bartolozzi em seu

livro New Sounds For Woodwind (1982), que o autor classificou em efeitos monofénicos

e multifénicos. O fagote & um excelente instrumento a ser explorado devido as

propriedades acusticas de sua madeira e da palheta. O principal fagotista a pesquisar e

escrever sobre técnicas expandidas foi Sergio Penazzi, cujo método Per Fagotto (1972)

e Il fagotto: Altre tecniche (1982) examina em profundidade a producéo de quartos de
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tons, descrevendo as estratégias de realiza-los no fagote. Em 1985, Dieter Hahnchen,
publicou um album de 17 composi¢des especialmente encomendadas para fagote solo:
Zeitgenossische Musik fur Fagott Solo. Quase todas elas empregam essas e outras
técnicas, cujas notas e execucao sao descritas e incluidas em um apéndice Util em aleméo

e inglés. Algumas técnicas expandidas exigidas nos ultimos tempos:

e micro-intervalos (também incorporando glissando)

e multifonicos

e harmonicos

e dedilhados para produzir notas alternativas (escuro, brilhante)

e 0 USsO de surdina

o efeitos percussivos com as chaves

o efeitos distintos do instrumento (tocando apenas com a palheta, apenas com o
tudél, apenas palheta e tudél e assim por diante)

e tipos alternativos de staccato (duro, macio, metalico)

e frullato

e respiragéo circular

Alguns novos trabalhos incorporam efeitos de musica e teatro. A versédo de In
Freudschaft de Karlheinz Stockhausen para fagote solo (1983) € dirigida para
ser tocada de memdria com movimentos coreografados. A sonata Abassonata
por P.D.Q. Bach (também conhecido como Peter Schickele) (1996) para fagote
e piano exige que o artista interprete ambos os instrumentos simultaneamente.
Os efeitos eletrdnicos obtidos pelo uso de microfones de contato proximo,
aplicados ao instrumento para amplificar e modificar o som, sdo usados
especialmente por masicos de jazz. outras funces apresentam o computador
interagindo simultaneamente com o interprete.( WATERHOUSE, 2003.
Traducéo livre do autor.)

Recitais escolares

Nas principais escolas de musica européias e norte-americanas, as classes de
fagote apresentam basicamente um repertério baseado na masica de concerto, excluindo
a musica popular de seus paises.

Para exemplificar, apresentamos a seguir alguns programas de recitais.
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Giuseppe Verdi
(1813 -1901)

Roger Boutry
(1932)

Naniel Schnyder
("1961)

Ausziige aus der Oper ,Rigoletto"
bearbeitet fir vier Fagotte von Jean-Christophe
Dassonville

Erste Suite
Iweite Suite

David Schumacher, Felix Parlasca, Jacob Giesing, Yuto
Suzuki; Fagull

Interférences |

Felix Parlasea, Fagott
Mark Kantorovic, Klavier

Sonate fiir Fagott und Klavier

1. NN (ohne Satzangabe)
2.NN
3NN
4NN

Yuto Suzuki, Fagott
Raimu Satoh, Klavier

<e- PAUSE ---

Wolfgang A. Mozart
(1756-1792)

Camille Saint-5aens
(1835-1921)

Giuseppe Verdi
(1813 - 1901)

Konzert fiir Fagott und Orchester B-Dur KV191
Allegro

Cynthia Castanos, Fagott
Kledia Stefani, Klavier

Sonate fiir Fagott und Klavier G=Dur 0p.168

Allegretto moderato
Allegro scherzando

Laila Borner, Fagott
Kledia Stefani, Klavier

Adagio
Allegro moderato

Cynthia Castanos, Fagott
Kledia Stefani, Klavier

Ausziige aus der Oper ,Attila"
bearbeitet filr vier Fagotte von Jean-Christophe
Dassonville

David Schumacher, Felix Parlasca, Jacob Giesing, Yuto
Suzuki; Fagott

Figura 2: Recital de bacharelado em fagote da Folkwang Universitat der Kiinste

Fonte: http://www.folkwang-uni.de/uploads/tx_fwtermine/Programm_14.6.16_Fagottissimo.pdf?L=0

MICHAEL BAE GIESKE, SENIOR RECITAL

D)

ian Ojakangas, violins;

, flute.

A
(1942)

Figura 3: Recital de graduagdo em fagote da University of Michigan
Fonte: http://www.jefflymanbassoon.com/student-recitals/



http://www.folkwang-uni.de/
http://www.folkwang-uni.de/uploads/tx_fwtermine/Programm_14.6.16_Fagottissimo.pdf?L=0
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California State Umversnty | Stanislaus
SCHOOL OF THE ARTS | 1ENT OF MUSIC

Faculty Recital: P R
David A. Wells, bassoon

Thurs., Feb. 21 at 7:30 p.m.

Program:

Stephen Blumberg — Desert Rains for clarinet and bassoon

Pierre Max Dubois — Petite Suite for flute and bassoon

Bruce Reiprich — When the Pines Sleep it is Autumn for two bassoons
Antonio Vivaldi — Concerto in G Minor, RV 495

Gernot Wolfgang — Common Ground for cello and bassoon

With:

Daniel Davies, cello
Jeannine Dennis, flute
Nicolasa Kuster, bassoon
Sandra McPherson, clarinet
Faythe Vollrath, harpsichord

Figura 4: Recital de bacharelado em fagote da California State University/ Stanislaus
Fonte: http://davidawells.com/2013/02/csu-stanislaus-recital-poster-and-streaming/

— | HOCHSCHULE
FUR MusIK UND THEATER
MUNCHEN

Montag, 8 Mai 2017, 19.00 Uhr
Lui senstral2e 37a: Cad Orff Auditorum

Konzert
der Fagottklasse Prof. Eberhard Marschall

Bermnaro HEmrik CrRuUsELL Concertino fir Fagott und Orchester B-Dur David Schumacher
(1I77s—1838) 1. Allegro brilante—Poco adagic—Allkegno
2. Allegro modemto
3. Polacca
JonaMM SepasTIAN Bao Partita a-Moll BMWY 1013 Kyumin Kim
(16 8s—1rsa) [(gesetzt fir Fagott sola)

1. Allermande

2. Comrente

3. Sarabande

4. Bourrée anglaiss

EuciME |osern Bozza Concertino pour bassonetomcheste Dawid Schumacher
(190 5—1991) de chambm op. 49

1. Allegro con maoto

2. Andante

3. Scherzando. Allegro W ivo

Am Klaver Féter Morva

Figura 5: Recital de bacharelado em fagote da Hochschule fur Musik und Theater Miinchen
Fonte: http://website.musikhochschule-muenchen.de/de/images/PDFs/Programme_VK/13494a.pdf


http://website.musikhochschule-muenchen.de/de/images/PDFs/Programme_VK/13494a.pdf

24

A Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
convida

PROGRAMA

ANTONIO VIVALDI Concerto em MI menor
Allegro
Andante
Allegro

FRANCISCO MIGNONE  Concertino

JEFERSON SOUZA privi
FAGOTE

W.A. MOZART Concerto em Sib maior
Allegro
Adagio
Rondo
o fio para Piano, Oboé e Fagote
Flavio Augusto FRANCIS POULENC T ppmsto
Andante
Rondo

Classe do Professor Pafsicipa;io} oot
Aloysio Fagerlande Juliana Bravim, o

Dia 27 de maio de 2014, as 13:30h
Sala da Congregacdo

Entrada franca

Figura 6: Recital de formatura em fagote na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
Fonte: Arquivo pessoal do autor
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1.4  OFAGOTE NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Poucos sdo os fagotistas que se dedicam a explorar seu instrumento na musica
popular. Diversas razdes provavelmente levam a isso. O fagote ndo € um instrumento
popularizado como a flauta, a clarineta, o trompete. Quando alguém comega a estuda-lo,
as referéncias sdo todas da musica de concerto, conforme demonstramos anteriormente.
Outra questdo que provavelmente também gera esta situacdo € a digitacdo do fagote,
extremamente rica em dedilhados cruzados, ao contrario da flauta, clarineta e saxofone,
gue possuem um movimento organico e natural no fechamento das chaves e orificios.

Segundo Fagerlande (2017) e Barbosa (2016), o primeiro musico a utilizar o
fagote na musica popular brasileira como solista/camerista foi Airton Lima Barbosa.
Pernambucano, natural da cidade de Bom Jardim, veio para o Rio de Janeiro em 1960,
através de um programa de bolsas de estudo durante o governo Kubitschek, para estudar
com Noél Devos. Logo em seguida ingressou por concurso para o naipe de fagotes da
Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1962, ainda estudante da
Escola de Musica da UFRJ, funda junto com outros colegas - Celso Woltzenlogel, Paolo
Nardi, Wilfred Berk e Carlos Gomes de Oliveira- este também bolsista do mesmo
programa-, o Quinteto Villa-Lobos. O grupo tinha, entre outros objetivos, a finalidade de
divulgar a musica brasileira, ndo s6 a de concerto, mas também a popular, em uma fusao

pouco comum a época.

A partir de 1965, como dos primeiros conjuntos instrumentais brasileiros a
mesclar a linguagem da mdsica erudita com a musica popular, o Quinteto
Villa-Lobos, sob a lideranga do Airton Barbosa, passou atuar na area popular,
apresentando-se ao lado de nomes consagrados da MPB como Edu Lobo, Nara
Ledo, Elis Regina, Roberto Carlos, Silvinha Telles, Baden Powel, Vinicius de
Moraes, Paulinho da Viola, Paulo Moura, dentre outros. Com esses e outros
importantes nomes da musica brasileira, pelo magnetismo de sua
personalidade, estabeleceu ao longo da vida, relacfes de amizade e de trabalho
em favor da cultura musical de nosso Pais. (BARBOSA, 2016).

O Quinteto Villa-Lobos se mantém ativo até hoje, naturalmente ndo com o0s
membros fundadores, mas com a mesma filosofia de ndo se ater a géneros especificos, e
procurando mesclar em suas apresentacoes e gravacOes as musicas brasileiras de concerto
e popular, segundo Fagerlande (2017).

Airton participou de diversas gravacbes de musica popular, tendo ficado

eternizado e lembrado por seu pioneirismo no famoso solo de fagote na introducéo do
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samba, Preciso me encontrar, de Cartola, em LP lancado pelo selo Marcus Pereira em

1976. Ouca a musica a partir do QRCode abaixo:

No Rio Grande do Sul em Porto Alegre, Adolfo Almeida Junior, fagotista da
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre, iniciou seus estudos musicais atraves da MPB.
Adolfo estudou fagote na Escola da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre com o professor
Giinter Kramm, sendo aluno também de Alain Lacour, Angelo Pestana e Noel Devos em
cursos de férias em Brasilia e em Blumenau. Concluiu o bacharelado em Composi¢éo
Musical na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde foi aluno de Armando
Albuquerque e Bruno Kiefer. Atualmente toca com Arthur de Faria e Seu Conjunto, grupo
que se dedica a géneros diversificados, misturando ritmos e estilos. Com este grupo,
viajaram para festivais em Barcelona e Viena. Nos anos 1980 participou do grupo Bosque
das Bruxas, onde compunha e tocava flautas e fagote. Adolfo também €é envolvido com

improvisagao livre.

Tenho um interesse genuino de ser um veiculo para propiciar o espetaculo, que
é um exercicio artistico. E a arte € uma possibilidade fora do convencional da
vida, um exercicio de imaginag¢do, um meio de mexer com o abstrato, de entrar
nas pessoas, lidando com suas mentes. N&o importa se isso ocorre
interpretando, compondo ou improvisando, sempre encaro com muita
seriedade, respeito e entrega para o resultado. (ALMEIDA JUNIOR, 2006).

Em S&o Paulo, o fagotista Alexandre Silvério iniciou seus estudos de fagote em
1990, na Escola Municipal de Mdsica de Sdo Paulo, sob orientacdo do prof. Gustave
Busch. Em 1992 passou a estudar com Francisco Formiga. Participou de diversos cursos
e masterclasses, nos quais recebeu orienta¢6es de Noel Devos, Claudio Gonella e Afonso
Venturieri. Silvério integrou diversas orquestras no estado de Sdo Paulo. Em 1997 passou
a integrar a OSESP, onde é atualmente fagote solista. Dois anos depois recebeu bolsa de
estudos para estudar em Berlim, na Alemanha, na classe de solistas do renomado
professor Klaus Thunemann, obtendo em 2001 seu diploma com nota maxima. Em
janeiro de 2002 foi novamente agraciado pela mesma fundacgdo para dar continuidade a
seus estudos na Academia da Orquestra Filarmonica de Berlim. Atuou com musicos

renomados em concertos de musica de cdmera, como Radovan Vlatkovic, David
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Geringas, Christoph Poppen, Sofia Gubaidulina, Klaus Thunemann, bem como em

importantes orquestras: Deutsche Kammerorchester, Berliner Sinfonie Orchester, além

de diversos concertos e turnés com a Orquestra Filarmonica de Berlim, sob a batuta de

Sir Simon Rattle, Pierre Boulez, Mariss Jansons, Nikolaus Harnoncourt, Seiji Ozawa,

John Elliot Gardner, Andre Previn, Christian Thielemann, entre outros. Em paralelo com

sua carreira na mauasica de concerto, Alexandre estd envolvido com MPB e,

principalmente, Jazz.

A minha pesquisa com jazz ¢ algo que faco desde 1994...eu estava passeando
um dia com o prof. Formiga em uma loja de mUsica, e a gente pesquisava
muitas coisas na época, inclusive de tentar expandir mais a nossa técnica,
buscar novos horizontes, e ele sugeriu que comprassemos alguma
partitura/método de saxofone, flauta, ou até mesmo violino, acabamos
comprando um livro do Charlie Parker, era 0 Omnibook. Compramos e
dividimos o livro, a partir dai eu gostei de praticar aquelas notas no meu fagote,
e fui ficando curioso para entender um pouco mais sobre jazz. Procurei pelo
saxofonista Roberto Sion, marquei algumas aulas com ele, e ele me passou
muitos principios sobre jazz e improvisagdo. Na época eu ndo conhecia
ninguém tocando jazz no fagote. Por isso as minhas referéncias foram
saxofonistas e trompetistas: o proprio Parker, John Coltrane, Wynton Marsalis,
Duke Ellington, Gerry Mulligan; o Proveta também me influenciou muito, eu
sempre assistia a Banda Mantiqueira as segundas feiras, e passei a participar
de algumas jam sessions; eu ia aos bares de jazz assistir apresentacdes e, antes
do show acabar, 14 pelas 2 da madrugada, comegava a jam session... ai eu
tirava o fagote do estojo e tocava junto com o pessoal. Na época também
montei um quarteto de jazz, e passamos a fazer algumas apresentacoes; éramos
um quarteto onde, além do fagote tinhamos guitarra, baixo e bateria. Apanhei
muito com a questdo da amplificagdo... testei diversos tipos de microfones,
amplificadores; o fagote é sabidamente um instrumento complicadissimo de
amplificar com uma boa qualidade sonora; até hoje ndo estou muito satisfeito
com minha amplificacdo, mas o melhor resultado que obtive até agora foi
usando microfones condensadores. Também uso alguns efeitos com pedais,
tenho uma pedaleira de guitarra completa, alguns pedais individuais, varios
microfones, enfim j& gastei muito dinheiro com todos esses trecos estranhos
para quem toca um instrumento tradicionalmente sinfénico. (SILVERIO,
2009).

Outro fagotista que se dedicou a musica popular foi Juliano Barbosa, filho de

Airton Barbosa, que gravou o CD Fagote Brasil - Encontro na Varanda, acompanhado

por um violdo. Nele estdo presentes obras de Paulinho da Viola, Guinga, Pixinguinha,

entre outros.

A ideia do meu disco-projeto Fagote Brasil — Encontro na Varanda surgiu da
simples vontade de poder divulgar o fagote junto a um publico pouco
acostumado a ver o instrumento fora do ambiente das salas de concerto,
universidades e palcos de orquestra, enfim o publico do samba, do choro, da
MPB, bossa-nova, etc. E por esse motivo, escolhi como acompanhador o
violdo, instrumento muito comum neste tipo de mulsica e ndo
convencionalmente o piano largamente usado na musica de camera. Foi por ai,
mostrar um fagote seresteiro, um fagote bossa-nova. (BARBOSA, 2017).
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CAPITULO 2 - QUARTETO LEANDRO BRAGA

2.1 PEQUENO HISTORICO

Composto pelo pianista e compositor Leandro Braga, o fagotista Jeferson Souza,
Jodo Camarero no viol&o de sete cordas (V7C) e o percussionista Marcus Thadeu, o
quarteto tem no repertorio releituras afro-brasileiras de classicos como Aquarela do
Brasil, de Ary Barroso, O Trenzinho do Caipira, de Villa-Lobos, Sonho Meu, de Dona
Ivone Lara e sobretudo composic¢des de Leandro Braga. O Sincretismo, tdo presente em
nossa cultura, é uma das caracteristicas do grupo, segundo Braga (2016):

..ndo somente aquele que combina culturas distintas, mas também
instrumentos diferentes, que raramente se encontram: é o caso do fagote
tocando samba, choro e toques de Orixas junto a um piano bastante lirico ou
muito percussivo.

O Quarteto Leandro Braga foi criado em julho de 2015, utilizando instrumentos
com as mais variadas origens e histdrias, como o fagote, oriundo da musica de concerto,
e V7C, filho do samba e do choro, combinados ao piano e a percussdo brasileira. O
Quarteto busca reconhecer o sincretismo cultural, que fortalece nossa identidade, e vem
agradando o publico ao promover o intercambio de expressdes culturais diversas.

Nossos ensaios sdo realizados na casa do proprio Leandro Braga. Os primeiros
encontros foram direcionados para as primeiras apresentacées, realizadas na Casa do
Choro na cidade do Rio de Janeiro, entre 10 e 14 de agosto de 2015. No repertorio, as
masicas ja escritas por Leandro para outras formacdes tiveram que ser rearranjadas para
a insercdo do fagote. Foram selecionadas seis musicas do CD Pé na Cozinha, gravado em
2002, todas de autoria de Leandro - Diana, Um Ariel de Saudades, Valsa Negra, Pavana,
Capixaba e A Folia do Bode - além de releituras da Aquarela do Brasil de Ary Barroso e
Trenzinho do Caipira de Villa — Lobos, entre outras. Nossas apresentacdes seguintes
foram no Bar Semente, no Rio de Janeiro, em 9 e 14 de outubro e também no Sarau da

Adriana, na Gavea, em 28 de novembro de 2015.

Em fevereiro de 2016 retomamos 0s ensaios para nossa apresentacdo na Sala
Cecilia Meireles, no dia 4 de mar¢o. Nesse concerto entraram duas novas masicas - dois

movimentos da Suite dos Orixas, Ogum e Elegua.
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Figura 7: Apresentacdo na Sala Cecilia Meireles, Rio de Janeiro.
Fonte: Arquivo pessoal do autor

Ap06s o concerto na Sala Cecilia Meireles, tivemos apresentacdes na Casa do
Choro, em 30 de junho, e no Centro de Referéncia da Musica Carioca, no dia 12 de agosto.
Na série musical PROMUS, do curso de pds-graduacdo profissional da UFRJ,
participarmos somente com piano e fagote.
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Figura 8: Apresentagdo na Série PROMUS - UFRJ
Fonte: arquivo pessoal do autor
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Em 29 de setembro, também com piano e fagote, nos apresentamos na Escola de
Musica da Rocinha. Em 12 de novembro, no 54° Festival Villa-Lobos, estreamos a Suite
dos Orixas completa, com seus sete movimentos, que exploram a musica afro-
descendente e dao énfase aos aspectos percussivo e harménico — a partir dessa
apresentacdo, o grupo passou a utilizar dois percussionistas, sem 0 V7C, em uma proposta
que engloba arranjo e execucdo de elementos, tanto da musica popular quanto da musica

de concerto.

Figura 9: Apresentagdo no 54° Festival Villa-Lobos
Fonte: arquivo pessoal do autor

Encerramos 0 ano nos apresentando no Café Fon-Fon, em Porto Alegre/RS, no
dia 8 de dezembro. Em 2017, nos apresentamos no Centro de Referéncia da Mdsica
Carioca no dia 29 de junho, em 4 de julho na | Jornada PROMUS da Escola de Mdsica
da UFRJ no Centro Cultural do Poder Judiciério executando a Suite do Orixas, e no dia
26 de novembro na Casa do Choro, Rio de Janeiro.

Veja algumas apresentacdes em http://promus.musica.ufrj.br/index.php/estrutura-

curricular/pesquisas-encerradas/? &pesquisa=3#produtos-art%C3%ADsticos
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2.2 OPAPEL DO FAGOTE NO QUARTETO LEANDRO BRAGA

O fagote assume um papel essencial no quarteto, realizando o acompanhamento,
contrapontos, solos, e participando em diversos momentos de improvisagdo, quando
alterna piano, V7C e percussdo. Gragas ao seu som melancolico e doce, e por ser o Unico
instrumento melddico da formacdo, o fagote é muito usado em solos mais cantados, néo

se restringindo ao baixo.

Um exemplo claro € sua utilizacdo na masica Sonho Meu, de Dona Ivone Lara.
Na primeira parte (c.5 a c.12), o fagote faz um contraponto e acompanha o piano, de modo
livre, sem a participacdo de V7C e percussdo. Apds os solos de piano e violdo, é
apresentado o tema da musica e, em seguida, entra a percussdo com o ritmo de samba,

enquanto o fagote faz o solo, que é a introducéo original escrita pela autora.

Sonho Meu

Dona Ivone Lara
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Exemplo 1: Dona Ivone Lara, Sonho Meu. Arranjo de Leandro Braga; parte de fagote.
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A principal dificuldade nos primeiros ensaios foi encontrar uma uniformidade das
articulagcdes e execucdes de células ritmicas tradicionais da musica popular brasileira,
entre o fagote e os demais instrumentos. Tendo sido minha formagéo exclusivamente
dedicada a mausica de concerto, a execucdo de determinadas células ritmicas néo

correspondia a linguagem dos musicos desde sempre ligados a MPB.

Na Primeira-Dama, de Leandro Braga, temos muitas sincopes e quialteras usadas
tradicionalmente no choro e no samba. Enquanto na musica de concerto as sincopes ndo
podem soar similarmente como as quialteras, na MPB as sincopes tocadas pelos musicos
populares soam levemente como quidlteras. Segundo Henrique Cazes (1998), é como se
“amolecesse” a sincope na execucao — é um processo de aproximacgado a tercina, porém

sem transforma-la nesta figura.

Primeira Dama

Leandro Braga

., £ g P g

Exemplo 2: Leandro Braga, Primeira Dama; parte de fagote, c.1 a c.41.
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No 54° Festival Villa Lobos, ocorrido em novembro de 2016, estreamos a Suite
dos Orixés. Dentre os movimentos, temos Oxala, em que o fagote tem um papel
majoritariamente solista, iniciando a mdsica com um canto de caréter lirico, simulando
um cantico entoado em homenagem ao deus Oxala cultuado em religibes de matriz
africana. Na secdo C da musica, entra a percussio com o ritmo ijexa*, acompanhando o

fagote no tema principal. Seu objetivo nessa masica é aproximar-se do canto humano.

Leandro Braga
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Exemplo 3: Leandro Braga Oxal& — Suite dos Orixas, parte de fagote, c.1 a ¢.26

Elegua, outro movimento da obra, composto em sua maioria por compassos
compostos - 14/8 divididos em 12/8 + 2/8-, exige uma grande precisdo ritmica,
principalmente por dobrar muitos trechos com o piano. O uso de uma técnica fluente no
instrumento € essencial para esse repertdrio. A percussdo € extremamente presente,
dobrando diversas figuras ritmicas com o fagote, suingando® como uma salsa dentro do

ritmo africano.

4 E um ritmo oriundo dos orixas executados diretamente com as mdos sem o uso de alguma baqueta

ou aguidavis, varas feitas de pequenos galhos de goiabeira ou aracazeira (CASTRO, 2017)

Neologismo, utilizado para explicar um modo solto de tocar, geralmente “brincando” com as
figuras ritmicas; é importante mencionar que o Swing é um estilo dancante de Jazz da década de 1930,
caracterizado pelas Big Bands, com uma levada ritmica e harménica menos complexa do que o Jazz
moderno.
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Exemplo 4: Elegué — Suite dos Orixas de Leandro Braga, compassos 1 ao 20

34

Na musica Capixaba, o fagote tem papel completamente solista, sendo

acompanhado pelo piano e V7C, além da percussdo. Apos a execuc¢do da musica em sua

forma original, a secdo A (c.9 a c.14) é retomada com improvisos, que sdo alternados

entre 0s musicos do quarteto.
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Capixaba

Leandro Braga
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Exemplo 5: Capixaba de Leandro Braga, compassos 1 ao 34

Em nossas primeiras apresentacdes, eu ainda ndo improvisava. Mas incentivado
por Leandro, comecei a fazer pequenos improvisos seguindo a progressdao harménica da
masica, usando apenas a triade dos acordes. Para desenvolver a improvisacdo, comecei

a ter aulas sobre 0 assunto com o proprio Leandro Braga, as quais seguem desde 2015.
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Nas apresentacdes atuais, tenho participado de momentos de improvisacdo em diversas
mdusicas e, além de enriquecer a performance, o estudo do improviso agugou minha
percepcdo para diversos aspectos interpretativos os quais anteriormente eu ndo dava a
devida atencdo necessaria como, por exemplo, um olhar mais analitico sobre a harmonia

das musicas, ndo s6 na MPB, mas também na musica de concerto.

2.3 INICIACAO AO ESTUDO DA IMPROVISACAO

Uma das principais ferramentas para a atuacdo do mdusico popular é sua
capacidade de improvisar (BRAGA, 2016). As definicdes do termo improvisacdo sdo

bem amplas. Segundo o Grove’s Dictionary of Music:

[Improvisacao] é a criagcdo de uma obra musical, ou a forma final de uma obra
musical, do modo como ela estd sendo tocada. Ela pode envolver a composicao
imediata da obra por seus intérpretes, ou a elaborac&o ou ajuste de um arcabouco
anterior, ou algo intermedidrio. Até certo grau toda ‘performance’ envolve
elementos de improvisacao, embora isso varie de acordo com periodo e lugar, e
até certo ponto toda improvisacao esta baseada em uma série de convencdes ou
regras implicitas.(Traducdo do autor)®

A improvisacao sempre esteve presente em diversos periodos histéricos da musica
ocidental. Qualquer variagdo do motivo inicial da musica pode ser considerada uma
improvisacdo, e certos parametros, tais como escolhas de tempo, ornamentacdes e

cadéncias, incluem-se nessa categoria.

6 The creation of a musical work, or the final form of a musical work, as it is being performed. It
may involve the work's immediate composition by its performers, or the elaboration or adjustment of an
existing framework, or anything in between. To some extent every performance involves elements of
improvisation, although its degree varies according to period and place, and to some extent every
improvisation rests on a series of conventions or implicit rules.
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2.3.1 Improvisagdo no Jazz

O improviso é um procedimento comum a varios estilos e épocas, possui
grande importancia dentro da criagdo musical brasileira, e ainda é pouco
considerado pela musicologia nacional. Por serem relativamente recentes 0s
estudos nesta area, existem poucos trabalhos referentes a ele. Grande parte do
material didatico que temos disponivel para o estudo da improvisagéo se refere
a mulsica americana, mais especificamente ao jazz, sendo raros os livros
dedicados a musica brasileira. O mercado norte americano de livros didaticos
que se volta para a improvisacao é vasto, provavelmente este deva ser um dos
motivos da grande influéncia da improvisacdo jazzistica dentro da mdsica
brasileira. Tendo em vista essa insuficiéncia de pesquisas e materiais de estudo,
aqueles que queiram se aprimorar na linguagem do choro e na improvisacéo,
voltam-se necessariamente aos discos ou aos proprios masicos para construir
seu aprendizado. Nesse sentido, a observacdo das gravacdes € determinante,
pois nelas podemos perceber aspectos como articulagdo, dindmica, inflexdo,
variacgOes de timbre e muitos outros efeitos instrumentais. (VALENTE, 2011).

A improvisacdo faz parte de todos os estilos, quer pela sua espontaneidade, quer
pela sua surpresa, experiéncia e descoberta. Quando o0 musico de jazz improvisa, ndo o
faz ao acaso. Embora sua préatica seja espontanea, o musico pode ter aprendido a
improvisar com algum outro em particular, ou mesmo ouvindo alguém. A improvisacdo
é descrita na relacdo entre os membros de um conjunto. De modo geral, a atencéo €
concentrada em musicos individuais que, na sucessdo de variagdes sobre um tema,
estabelecem o formato mais comum de performance jazzistica; pode ser definido como
um jogo de solos. Segundo Albino (2009), um solo consiste normalmente em um unico
chorus’, ou uma sucessdo continua de chorus, durante os quais o intérprete improvisa,
enguanto alguns ou todos os outros masicos estabelecem um acompanhamento.

Um exemplo esta na cancdo When the Saints Go Marching In, um hino evangélico
tradicional americano. Ele foi muito executado por musicos de jazz, que utilizavam
apenas a primeira parte, aqui apresentada. Os musicos solistas improvisavam, repetindo
a estrutura quantas vezes desejassem. A mesma estrutura devia ser obedecida também
pelos masicos encarregados do acompanhamento. A eficiéncia dos solos sobre o chorus,
nessa fase do jazz, ocorreu em virtude da utilizacdo de sequéncias harmonicas simples e
simétricas, estruturas multiplas de 4 compassos, geralmente 16 ou 12, como ocorre no

blues, curtas e intuitivas.

7 Estrutura harménica e ritmica de uma melodia que é utilizada como tema
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When the Saints Go Marching In

Folk song

Oh,when the saints go march-ing  in, Oh,when the saints go march -ing
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When the saints go march - ing in.

Exemplo 6: When the Saints Go Marching In

Fonte: http://www.bethsnotesplus.com.php56-15.dfw3-2.websitetestlink.com/wp-
content/uploads/2013/04/When-the-Saints-Go-Marching-In.png

Segundo ALBINO (2011), tais estruturas possibilitavam que 0s musicos
criassem ndo s6 novas melodias, independentes do tema e relacionadas a estrutura
harménica, afastando-se, portanto, das variacdes sobre o tema, como também criassem
adornos e embelezamentos melddicos, como faziam anteriormente. Essa concepc¢ao
possibilitou ao jazz desenvolver a improvisacdo baseada na harmonia, atingindo um
alto grau de eficiéncia, ja na década de 1940. Desse modo, musicos como Charlie
Parker, John Coltrane, Miles Davis, e tantos outros, puderam progredir e elevar o jazz
a categoria de musica feita por improviso, além de fazer com que fosse atribuida ao jazz
a fama de ter reintroduzido a improvisagdo no Ocidente, mesmo que isso ndo fosse

totalmente verdadeiro.

2.3.2 Improvisagdo na Musica Popular Brasileira

A improvisacdo na musica popular brasileira desenvolveu-se de forma bem
diferente da verificada nos EUA, apesar das caracteristicas semelhantes nos principais
estilos desses dois paises, antes do seculo XX. Podemos dizer que as influéncias religiosas
e culturais foram determinantes nessas diferencas. A religido predominante nos EUA é a
protestante, e a catdlica, por sua vez, é a mais praticada na América Latina. Segundo
Tinhordo (1975), nos EUA, o negro deveria cantar os hinos evangélicos em lingua
inglesa, ndo podendo, por exemplo, dancar, tocar um tambor, ou falar seu idioma nativo.

Isso também ocorreu na Ameérica Latina, mas sem tanta restricdo. Dessa maneira, a
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musica afro-descendente da América Latina é basicamente alegre e dancante, enquanto o
blues americano é arrastado, pesado, chorado, um lamento.

Existem diversas formas de desenvolver a improvisacéo, mas seu principio basico
pode ser definido como a composicdo de uma melodia que possa ser executada
simultaneamente sobre determinado encadeamento harménico. Tal procedimento € um
dos principios basicos do jazz norte-americano, o qual passou a ser largamente estudado
por boa parte dos musicos brasileiros que se dedicam & improvisacdo. José Ramos
Tinhorao (1975) demonstra que o Choro da ensejo a improvisos, assim como o jazz norte-
americano, e que o habito de “tocar de ouvido”, baseado na intuigdo, desenvolveu-se
desde o inicio de sua historia. Essa base intuitiva esteve sempre presente na musica
popular brasileira, sendo importante destacar que a maneira de improvisar no Brasil
sempre esteve mais proxima da variacdo melddica, um conceito sedimentado entre

musicos de choro mais tradicionais (SA, 2017)

Esses artistas, escreveu Batista Siqueira, referindo-se aos tocadores de
cavaquinho, aprendiam uma polca de ouvido e a executavam para que 0S
violonistas se adestrassem nas passagens modulatérias, transformando em
agradéveis passatempos (SIQUEIRA apud TINHORAO, 1975, p. 95).

2.3.3 Metodologia adotada por Leandro Braga

Na mdasica popular, os meios mais utilizados para o improviso sdo as escalas,
arpejos e fragmentos musicais. Os fragmentos podem ser do vocabuléario prévio do
musico ou retirados de alguma melodia existente, e constituem-se em elementos ritmicos,
melddicos ou harménicos. As escalas, de extrema importancia, sdo a matéria prima para
a criacdo de composicdes e improvisos, e devem estar internalizadas, para que, desse
modo, possam ser usufruidas de maneira simples e rapida. Grande parte das melodias sdo
feitas em graus conjuntos derivados de uma determinada escala, que pode ser da
tonalidade da musica ou apresentada por certo acorde da progressdo harmdnica. Existem
diversos tipos de escalas: as maiores e as menores, que, em seu modo harménico,
melddico ou natural podem ser cromaéticas, pentatbnicas, hexatdnicas, dentre outras
escalas exoticas utilizadas por diversas culturas orientais. A leitura musical através de
cifras é fundamental para improvisar sobre uma progressdo harmdnica estabelecida.

Nessa escrita, cada acorde € representado por uma letra, que pode vir seguida de
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indicacdes que determinam a triade como maior, menor, aumentada, diminuta, inversao

e adicdo de outras notas.

As aulas iniciaram com uma revisdo a partir da classificacdo de intervalos, campo
harménico e encadeamento de acordes através do ciclo das quartas. Os exercicios praticos
sobre campo harmonico e encadeamento de acordes foram praticados no piano, para
auxiliar na memorizacgéo das caracteristicas sonoras de cada tipo de acorde. Baseados em
determinada progressdao harmoénica, sdo feitos exercicios de criagdo melddica
relacionados ao principio do encadeamento de acordes, nos quais devemos sempre

procurar a nota mais préxima na progressao.
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Exemplo 7: Exemplo de progressdo harménica a quatro vozes

A partir desse método, iniciamos com uma nota para cada acorde. Essa nota deve
pertencer a triade do acorde, criando assim uma melodia simples em graus conjuntos
tendo apenas um salto de terca para o ultimo acorde usado optativamente; a progressao
sugerida contém oito compassos, como, na maioria dos exercicios. Apos feitas e
discutidas as dire¢cdes tomadas no exercicio, comeg¢amos a alterar ritmicamente a melodia
criada no exercicio, ainda utilizando apenas notas pertencentes a triade do acorde

sugerido.
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Exemplo 8: Harmonia da introducdo da musica Beatriz — Edu Lobo com exemplo de exercicio de
improvisacao

Ab9 Erb/G Fm7(9) Er7TM Ab9 Eb6/G Fm7(b3) Fm7(h5)
0 Il) L] ] I T T I I T i | T T I T i |i T n |
e e~ — i— P —— —— e ! R — i i —
Ul/ = 3 } I I I I I ‘l | I I I I I I I n |
f 1
:é'\lhvl 5 ) n n n n
L I | ] [ ] | | |
D St T 7 T 1 ]
o) = == =5 = = == bgt bgt
b 70 Zis ba= 203 s Zis 7
I N . [ [ L
Ppt— =D s I
0 = s

Exemplo 9: Harmonia da introducéo da musica Beatriz — Edu Lobo com exemplo de exercicio de
improvisacéo

Ab9 Eb6/G Fm7(9) EFTM Ab9 Eb6/G Fm7(b3) Fm7(b5)
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Exemplo 10: Harmonia da introdugdo da musica Beatriz — Edu Lobo com exemplo de exercicio de
improvisacéao

Dando continuidade aos exercicios, a improvisacdo comeca a ser feita de forma
ritmicamente livre, respeitando-se as caracteristicas da musica. Passamos a usar as demais
notas das escalas da tonalidade apresentada na progressdo harménica e ndo somente as
notas pertencentes aos acordes, assim deixando o improviso mais vivo. S&o usadas notas
também ndo pertencentes a tonalidade apresentada, aumentando-se as possibilidades
dentro do improviso. E de grande importancia ter acesso a gravacdes de outros mdsicos,
sobretudo de seu instrumento, improvisando melodias do género sobre o qual se pretende

improvisar.
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A partir deste processo, apresento duas transcri¢des de improvisos meus para Suite
dos Orixas — Yabas, desenvolvido a partir da metodologia utilizada por Leandro Braga

em suas aulas de improvisagéo:

Estrutura original do trecho destinado ao improviso:

177 Fgm7 Bm(b6) Bm7
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Exemplo 11: Suite dos Orixas, Yabas — Leandro Braga, compasso 177 ao 188.

Improviso 1:

177 Fgm7 Bm(p6) Bm7

Exemplo 12: Suite dos Orixas, Yabés — Leandro Braga, compasso 177 ao 188, improviso Jeferson Souza.

Neste improviso, sdo usadas apenas notas das escalas dos respectivos acordes
apresentados. Optei também pela ndo utilizacdo de células ritmicas rapidas e grandes

saltos para criacdo de frases melodiosas. O fagote, por ser o Unico instrumento melodico
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no Quarteto Leandro Braga, pode ter como importante ferramenta interpretativas o

emprego de seu som de forma mais lirica.

Improviso 2:
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Exemplo 13: Suite dos Orixas, Yabés — Leandro Braga, compasso 177 ao 188, improviso Jeferson Souza.

Agora, de modo mais livre, optei por utilizar células ritmicas bastante ageis,
demostrando um pouco da virtuosidade que o fagote pode ser capaz de produzir, além de
explorar mais sua tessitura. Também séo utilizadas notas ndo pertencentes aos acordes

apresentados, criando mais possibilidades dentro do improviso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se a partir desta pesquisa desenvolvida no decorrer do Curso de Mestrado
Profissional no PROMUS, apresentar um relato da experiéncia de participagdo no
Quarteto Leandro Braga (QLB), que impactou consideravelmente em minha vida
profissional. Passados dois anos nos quais venho desenvolvendo este trabalho, hoje estou
envolvido majoritariamente com musica popular e a de concerto brasileiras. Com isso,
fica claro a grande influéncia que esta vivéncia tem trazido para minha atividade
profissional.

Integrando o QLB, pude participar de diferentes experiéncias em relacao as quais
estava acostumado. O contato aprofundado com a musica popular brasileira foi
extremamente importante para meu enriquecimento musical, levando em conta que,
atualmente, integro além do Quarteto Leandro Braga, trés formacgdes musicais
tradicionais da musica de concerto cujo foco principal € trabalhar sobretudo o repertoério
brasileiro.

Posso citar mais especificamente:

- Orquestra Sinfonica Nacional — UFF (OSN-UFF).

A Orquestra Sinfonica Nacional da Radio MEC foi criada pelo Presidente
Juscelino Kubitschek em 12 de janeiro de 1961 com o objetivo principal de divulgar a
mausica brasileira. Até 1984, quando passou a integrar a estrutura da Universidade Federal
Fluminenses-UFF, atuou no Sistema Nacional de Radiodifusdo Educativa, em uma época
em que este possuia diversos grupos estaveis, como uma Orquestra de Camara, um Trio
de piano, violino, violoncelo, um Quinteto de Sopros, um Conjunto de Musica Antiga,
um Quarteto de Cordas. Através da Radio MEC, a OSN atingiu um publico diversificado,
de todas as classes sociais, gravando obras de diversos compositores brasileiros
(ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL DA UFF, 2017).

Atualmente as temporadas da orquestra tém em média 75% de repertorio formado
por obras de compositores brasileiros, tanto da musica brasileira de concerto como da
musica popular, com destaque para o trabalho de diversos arranjadores.

Em 2017 também atuei como solista da OSN com o Concerto para Fagote de
Liduino Pitombeira.

Desde a primeira leitura das obras, percebi uma maior facilidade mesmo com o
repertério da masica de concerto, por estar habituado com os ritmos caracteristicos dos

diversos géneros da musica popular brasileira. A pratica de mdsica de camara, seja qual
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for o género musical, enriquece a forma de interagir musicalmente com seu naipe dentro
da orquestra. Com a bagagem adquirida junto ao Quarteto Leandro Braga, pude me
aproximar mais ao suingue da musica popular brasileira. Dentre as séries da OSN-UFF,
existe a Série OSN Popular, na qual tenho a oportunidade em usar mais especificamente
todo o conhecimento adquirido no QLB.

- Quinteto Lorenzo Fernandez

O Quinteto Lorenzo Fernandez ¢ um grupo formado por jovens instrumentistas do
Rio de Janeiro. Este conjunto nasceu como resultado do trabalho desenvolvido no
Quinteto Experimental de Sopros da UFRJ, nos anos de 2009 e 2010. O entusiasmo desses
masicos levou a continuidade desse empenho, sob o nome de Quinteto Lorenzo
Fernandez.

Enquanto Quinteto Experimental de Sopros da UFRJ, sob orientacdo do Prof.
Aloysio Fagerlande, em abril de 2009, foi formado a partir de musicos selecionados em
audicBes entre os alunos de bacharelado em instrumento de sopros. A partir dai, o
Quinteto Experimental de Sopros da UFRJ iniciou uma trajetoria de intensa atividade,
participando de diversos eventos, como: Il e Ill Festivais Brasil-Alemanha da UFRJ,
UNI-RIO e Escola Superior de Musica de Karlsruhe, Alemanha, a Série Talentos UFRJ,
além de concertos na Sala Baden Powell, no Saldo Leopoldo Miguez, Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista, Museu Villa-Lobos, Sala Villa-Lobos da UNI-RIO, foyer da EM-
UFRJ, Auditério do Roxinho, Saldo Azul e tendas no Campus da UFRJ, na ilha do
Fundao.

O leque de apresentacdes do Quinteto inclui locais pouco comuns, como a Estagéo
de Barcas de Niter6i e os jardins do Museu da Republica, no Catete, atingindo assim
publicos muito diversos. Em 2010, foi realizado o |1 Concurso de Composi¢do da UFRJ,
especificamente para quintetos de sopros. As pecas selecionadas foram executadas em
primeira audicdo em concerto do grupo no XXVI Panorama de Musica Brasileira Atual,
promovido pela Escola de Musica da UFRJ.

Em dezembro de 2010, o Quinteto Experimental participa de um Festival de
Musica de Camara Brasileira, na Velte Saal da Escola Superior de Musica de Karlsruhe,
Alemanha. A gravacdo ao Vvivo resultante deste concerto integra o terceiro CD da série
“Musica Brasileira”, do Selo UFRJ-Musica com obras de compositores brasileiros
interpretadas por alunos e grupos da Escola de Musica.

Em 2011, o grupo comecga sua jornada independente, como Quinteto Lorenzo

Fernandez, mantendo a énfase nos mesmos valores que o originaram; a difusdo da musica



46

de concerto, sobretudo a brasileira, com incentivo a novos compositores.
Com produgéo de Sergio Roberto de Oliveira, o QLF langou em 2015 o CD “Musica
Carioca de Concerto — Quintetos de Sopros”. No Festival de Musica Radios MEC e
Nacional 2016 recebe o prémio de Melhor Intérprete Musica Instrumental com a musica
Maxixando na Pracinha de lIsaias Ferreira (QUINTETO LORENZO FERNANDEZ,
2017).

Nos arranjos do repertério popular apresentado pelo QLF o fagote tem um papel
mais voltado para base ritmica e harmoénica. Com isso, 0 modo da “levada” da musica
popular brasileira, propiciada pela experiéncia no QLB, auxilia a execuc¢éo dos choros e
congéneres. Além desse conhecimento de pratica musical, tive uma presenca de palco
diferenciada da qual tinha antes. O contato com o publico se tornou menos formal,
gerando uma aproximacao e interacao extremamente benéfica para a performance.

- Quarteto Rio Monnig Fagotti,

Um quarteto de fagotes € uma formacgdo cameristica pouco usual da musica de
concerto. O Prof. Aloysio Fagerlande teve uma larga experiéncia neste tipo de grupo
desde sua época de estudante de graduacdo na EM-UFRJ, quando o entdo professor de
fagote da instituicdo, Noel Devos, incentivava seus alunos nessa pratica, criando o
Quarteto de Fagotes da EM-UFRJ. O grupo recebeu diversas obras originais de Francisco
Mignone, sendo responsavel por suas primeiras audicbes na década de 1980.
Paralelamente, a musica popular brasileira nunca esteve ausente, sobretudo atraves de
arranjos de um de seus integrantes a época, Antonio Bruno.

Essa pratica vem sendo mantida desde entéo, e o quarteto se transformou em 2017
no Rio Monnig Fagotti, tendo se apresentado em diversos eventos, como o | Encontro
Internacional da Associacdo Brasileira de Palhetas Duplas, realizado em agosto de 2017
na Universidade Federal da Paraiba. Venho trabalhando a pratica da improvisacdo nos
arranjos dos choros tocados pelo grupo, levando a experiéncia da MPB para os demais
integrantes, que a partir disso comegaram a praticar pequenos IMpProvisos.

(http://promus.musica.ufrj.br/index.php/categories-media/89-flashmobs/214-rio-

moennig-fagotti-pixinguinha-lamentos)

Dentro da relagéo orientando/orientador, a partir desse trabalho meu orientador,
Prof. Aloysio Fagerlande, se interessou pela pratica, comec¢ando a utilizar com os alunos
de fagote em suas aulas da graduacéo procedimentos resultantes dessa pesquisa. Dentro

do repertério barroco para o instrumento, obrigatorio dentro do programa do curso, 0s


http://promus.musica.ufrj.br/index.php/categories-media/89-flashmobs/214-rio-moennig-fagotti-pixinguinha-lamentos
http://promus.musica.ufrj.br/index.php/categories-media/89-flashmobs/214-rio-moennig-fagotti-pixinguinha-lamentos

47

alunos estao sendo incentivados a improvisar em cima do baixo continuo nos movimentos
lentos das obras estudadas, com resultados positivos e surpreendentes.

Os ensaios com 0 QLB e as aulas de improvisagdo com o compositor Leandro
Braga me proporcionaram um maior conhecimento sobre harmonia e o0 contato com novas
linguagens. Essas vivencias sdo de extrema importancia e enriqueceram a
minha performance, principalmente com a improvisacéo, levada e suingue. Além disso,
a relacdo entre musico e o publico tornou-se algo mais proximo, diminuindo a tenséo na
performance.

De forma inédita, este trabalho contribuiu para uma maior insercdo do fagote no
meio da musica popular, trazendo novas possibilidades para um instrumento
tradicionalmente utilizado na musica de concerto. Neste ponto, observamos uma grande
aceitacdo, além de certa surpresa por parte do publico e profissionais do meio musical
carioca, pelo modo com que o fagote tem sido empregado em minha participacdo no

Quarteto Leandro Braga.
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