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Resumo: O compositor, pianista e maestro Eduardo Souto (1882-1942) foi um dos expoentes da musica
popular urbana no inicio do Séc. XX, porém seu cancioneiro se encontra em ostracismo, apesar de sua evidente
qualidade artistica. Dedicando-nos ao estudo das partituras dessas cangdes com o intuito de realizar arranjos e
harmonizag¢des apropriadas para apresentagdo das mesmas por cantores liricos em recital, evidenciou-se nelas
uma clara vocacdo para a sala de concerto, o que se constitui uma maneira de resgatar este precioso material

musical para o publico contemporaneo e para o ambiente musical e pedagégico.
Palavras-chave: Eduardo Souto . Cangdo brasileira . Musicologia . Arranjos musicais . Interpretagdo
Eduardo Souto’s vocal work and its preparation to be performed as art song.

Abstract: The composer, pianist and conductor Eduardo Souto (1882-1942) was one of the most important
composers of Brazilian popular music during the first decades of the twentieth century, but his songs are
nowadays in ostracism, despite their evident artistic quality. We’ve dedicated ourselves to the analysis of those
songs and to make new arrangements to be sang by lyrical singers, and they have showed to be proper to that
new musical space. We believe this is a way to recover this rich material to the contemporary audience as well as
for pedagogical goals.
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1. Eduardo Souto e suas belas can¢des esquecidas.

Nascido na cidade de Sao Vicente, municipio da microrregido de Santos, no
estado de Sao Paulo, o compositor Eduardo Souto (1882-1942) iniciou ao piano sua vida
musical. Pouco se conhece de seus primeiros anos naquela que foi a primeira cidade fundada
no Brasil, em 1532. Mudou-se em 1893 para o Rio de Janeiro, onde sua carreira se
desenvolveu'.

Sua primeira composi¢ao para piano foi aos 14 anos: a valsa “Amorosa”, na qual
demonstrava dominio dos elementos formais e estilisticos do género. A partir de entdo
dedicou-se com assiduidade & escrita para este instrumento, sendo hoje conhecido quase
exclusivamente pela obra pianistica. O “Despertar da Montanha”, tango com melddica que
evoca a modinha brasileira e o fado portugués, tornou seu nome conhecido em 1919, e ¢ ainda

hoje nlimero obrigatdrio no repertério dos pianistas que interpretam o repertorio brasileiro.
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O compositor Lamartine Babo (1904-1963), em palestra no ano de 1957, declara
em relacdo ao amigo que “Ndo havia professor de piano que ndo executasse e ndo dangasse
ao mesmo tempo as musicas estonteantes do Maestro Souto.” (BABO, 1957, 1°06°")

Com a inauguragdo da sua loja de musica Casa Carlos Gomes, em 1920, Souto
inseriu-se definitivamente no meio musical carioca, diversificando suas atividades para a
regéncia de coros e orquestras, a composicdo de cangdes para carnaval, teatro de revista e para
o repertorio de grandes cantores da época, como Mario Reis (1907-1981) e Francisco Alves
(1898-1952). Regeu concertos sinfonicos em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. O soprano Bidu
Sayao (1902-1999) integrou o seu Coral Brasileiro. Atestando sua importancia, em 8 de
setembro de 1924 a Folha da Noite, jornal da cidade de Sdo Paulo, publica um artigo sobre
aqueles que seriam os “trés mais populares compositores da musica brasileira: Eduardo
Souto, Ernesto Nazareth e Marcelo Tupinamba.” (MACHADO, 2007, p. 14)

Grande parte dessa popularidade se devia as suas cangdes que, no entanto, nao
foram regravadas pelas geracdes de intérpretes posteriores, e tém amargado um longo olvido.

A cancdo popular, tendo a marca da contemporaneidade, sendo essencialmente
urbana, composta para um determinado momento social, histérico e cultural, faz a crénica do
seu tempo e lugar, retratando e discutindo seus valores estéticos, morais, artisticos e sociais,
além da func¢do primaria de entretenimento. Tal urgéncia e objetividade de funcdo faz com
que sua perenidade para as geragdes subsequentes seja ténue, € o comum ¢ que desaparegam
com o tempo do repertério. No entanto, ha cangdes populares do passado que tém migrado do
seu ambiente original para assumir a fun¢do de cancao de concerto, interpretadas por cantores

liricos e pianistas como musica de camera vocal.

2. Do popular ao cameristico: transi¢des possiveis.

Um certo cancioneiro brasileiro originalmente considerado popular, desde as
modinhas do século XIX até muitas das cangdes da ‘Era do Radio’, reine multiplas
caracteristicas que o tornam facilmente adaptavel a este novo ambiente e a esta nova fungao.
As cang¢des de Eduardo Souto se encontram neste rol.

Em sua obra Los Sonidos de las Naciones Imaginadas, Caicedo assim se refere a

esta mobilidade de funcdo e sentido:

No caso da cangdo, o intérprete tem uma grande flexibilidade e a possibilidade de
realocar cangdes do repertdrio popular ou folclérico para o territorio da cangdo de
concerto. Estes movimentos devem estar sustentados por um profundo
conhecimento dos repertorios folclorico e popular, que permitem ao intérprete,
fazendo uso de valores objetivos e subjetivos, decidir quando uma cangéo popular
ou folclorica pode ser interpretada em concerto. Esta mudanga, gerada por apenas
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um dos agentes produtores de significado, tem repercussdo em todos os outros
agentes. Esta elasticidade pleiteia o fim da hegemonia do compositor como agente

determinante produtor de significado. (CAICEDO, 2018, p. 195)

As atitudes técnicas e estéticas vocais daquele longo periodo da musica popular,
bem mais proximas do canto lirico, que exige mais energia, mais fisicalidade e maior
capacidade do cantor, influenciaram diretamente a condugdo fraseoldgica das melodias das
cangdes. Também influenciaram as extensdes das mesmas, as vezes compativeis com as de
arias de Opera. Nos teatros de revista, passando pelos ambientes boé€mios e pelos mais
livremente carnavalescos, a mescla de musica “culta” com a musica popular era
absolutamente comum, sendo que ali eram interpretadas versdes satiricas ou alteradas das
arias de opera ouvidas nas produgdes originais.

Também os poetas musicados eram produtores de texto para vdrios fins e
ambientes, as vezes com obras publicadas e respeitados nos circulos intelectuais cultos, a
exemplo de Manuel Bandeira (1886-1968), Bastos Tigre (1882-1957) ou Viriato Correa
(1884-1967), que frequentavam os mesmos ambientes boémios dos compositores populares,
forneciam-lhes letras para suas melodias, ¢ mesmo algumas vezes tinham seus poemas
previamente publicados em livro postos em musica, que ¢ 0 processo mais comum na criacao
da cang@o de concerto.

O estilo de publicacdo da cangdo popular da época também influi no maior ou
menor interesse do intérprete de musica classica neste repertorio. Em geral ndo faz parte das
habilidades adquiridas durante a formag¢dao do musico de concerto a capacidade de aprender
obras “de ouvido”, ou seja, apenas pela audi¢do. Por outro lado, a partitura publicada nem
sempre representava ou representa, ainda hoje, exatamente o que o compositor esperava que
sua obra soasse. A partitura, no ambiente da musica popular, ¢ quase sempre um guia basico,
através da qual o intérprete, conhecedor do estilo e das tradi¢des, criard seu proprio caminho,
arranjo e interpretacdo. Dai o apressado e leviano julgamento que muitas vezes o intérprete de
musica classica faz destas obras, considerando-as mal-acabadas ou de menor qualidade,
quando simplesmente estdo a lhe ser exigidas habilidades diferentes enquanto musico, assim
como numa partitura do repertdrio barroco pode se exigir o conhecimento prévio do estilo e
das multiplas possibilidades de realiza¢do de baixos cifrados, da inser¢cdo de ornamentacdes
ou mesmo de improvisagdes.

Eduardo Souto adotava os dois modos de escrita, a depender da finalidade da
partitura que estava a publicar. H4 uma minoria de partituras com a realizacdo pianistica

completa — o arranjo para ser tocado ipsis literis no palco — com a parte da voz destacada da
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do piano e o texto escrito sob a parte vocal, como s6i ser numa partitura produzida para
concerto, € ha aquelas nas quais a musica da can¢do estd inteiramente escrita na pauta dupla
do piano, com a melodia se expressando na nota mais aguda da pauta da Clave de Sol,
enquanto o texto vem escrito separadamente, ao final da partitura, em forma de poema. Nestes
casos se evidencia a necessidade de se construir um arranjo, decidir os caminhos que ird
tomar o acompanhamento pianistico, a estrutura formal final que a cangdo irad ter,
determinando a repeticdo ou ndo de textos, refrdos, introdugdes e codas, bem como as
contribuicdes pessoais que o intérprete vocal podera fazer, conhecendo as tradigdes relativas
ao estilo e ao género interpretado, numa partitura que traga todas as informagdes para a sua
realizacdo, as defini¢des formais e, se possivel, indicacdes de interpretacdo, sinalizagdes de
dindmica e agbgica.

Dentre centenas de cangdes do catalogo de Souto, elegemos doze que se adequam
ao experimento ao qual nos propomos, de realizar e apresentar um programa de musica de
camara, com cantores liricos e pianista, adequando os arranjos vocais € os acompanhamentos
pianisticos ao ambiente de concerto.

A escolha das cangdes se guiou por parametros como: 1) caracteristicas
melddicas, de tonalidade e de tematica que permitissem a adaptagdo as vozes solistas que
tinhamos disponiveis (tenor, mezzo-soprano e baritono); 2) variedade de ritmos, géneros,
formas e tematicas, permitindo expor um panorama amplo da obra do compositor; 3) presenga
tanto de poemas escritos por poetas conhecidos quanto textos de letristas restritos ao meio da
musica popular, com o intuito de evidenciar as diferencas sentidas na realizacdo musical a
partir dos textos; 4) obras que permitiriam a realizagdo de conjuntos vocais (duos e trios),
visto que estas sdo formacdes menos frequentes na musica vocal de camera brasileira, e sua
realizacdo propiciaria uma divulgagdo mais efetiva do repertorio do compositor.

A partir da escolha do material, procedeu-se a analise das partituras, estudo de
vocabulario, interpretacao de texto, distribui¢do das partes vocais para estudo, ensaios, criagao
dos arranjos e da parte pianistica, e definigdo dos caminhos técnicos e estéticos da
interpretagdo, em elementos como impostacdo, pronincia do portugués brasileiro, condugao
de frases, ornamentacdo, variacdes de timbre, atitudes e posturas cénicas.

A seguir, citaremos as cangdes elegidas para o trabalho e suas caracteristicas,

acrescentando alguns exemplos do processo de tratamento das mesmas para concerto.

3. Doze can¢des em reconstrucao.
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3.1. Veneza: com texto ¢ musica de Eduardo Souto, foi escrita para duas vozes solistas e
contracantos realizados por coro. E uma barcarola em compasso composto, evocando o estilo
ibérico. O conjunto funciona perfeitamente com trés solistas (soprano, tenor e baritono, no
caso da nossa experiéncia), sem a necessidade de nenhum ajuste, exceto por detalhes de

articulagdes do texto.

3.2. Ai quem me dera: a partitura desta cang¢do traz duas defini¢gdes quanto ao ritmo e estilo:
“Maxixe” e “Modinha”, o que possibilita uma inusitada fusdo destes dois géneros. Em forma
AABB, a primeira parte da melodia ¢ modinheira, escrita em tom menor, abusando de
cromatismos ¢ se entregando de modo bastante discreto a sincopa. A escrita pianistica, no
entanto, que no repertorio belcantista seria discreto, arpejado e com ritmica isocronica, nesta

cangdo evoca o “maxixe” pré-anunciado. O texto ¢ de Jodo da Praia (s.d).

Foi em De

Moderado

Figura 1: Primeiros compassos da partitura de “Ai, quem me dera” publicada pela Casa
Carlos Gomes, editora de Eduardo Souto, com voz e piano escritos na pauta dupla.
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Figura 2: Primeiros compassos de “Ai, quem me dera”, rearranjados.

3.3 Miaguas: com texto de Gastdo Penalva (s.d), esta cangdo, um “Tango-Cang¢ao”, traz varios
elementos tipicos das modinhas imperiais: tematica amorosa, predominancia do modo menor,
melodia descendente que ora se alonga, ora se apropria da silabagdo mais rdpida e sanguinea

do tango. Do tango tem também o carater ritmico binério e sua pontuagdo tipica, bem como o
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acompanhamento pianistico que evoca a danga dramatica portenha.

3.4 A Despedida: Bastos Tigre (1982-1957) forneceu texto para esta cancdo estrofica de
impressionante organicidade e refinado tratamento da relagdo texto-musica. Cinco estrofes
contendo refrdo se desenvolvem num ritmo ternario calmo, e a cada repeticdo sdo necessarios
ajustes de prosddia e de acentuacdes, para melhor adaptagdo da linha melddica ao texto e

melhor entendimento das palavras.

Figura 3: inicio da parte vocal de “A Despedida”, em sua edigdo original.
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Figura 4: inicio da parte vocal de “A despedida”, rearranjada para canto e piano.

3.5 Nunca Mais: Os versos de Heitor Modesto (s.d) ganham tratamento musical pungente de
Eduardo Souto nesta can¢do de amor desfeito dedicada a Zizinha Costa (s.d), sua intérprete
mais frequente. “Nunca Mais” se assemelha em estilo as can¢des de Babi de Oliveira (1913-
1993), como “Recomendacdo” ou “Teu Nome”, cujo fraseado belcantista se adequa com

perfeicdo as vozes liricas.

3.6 Eu sé quero é belisca: composta para o carnaval de 1922, a edi¢do traz a indicagdo de
‘Catereté Carnavalesco’ e tem letra e musica de Souto. A parte vocal pode ser comparada a
das modinhas satiricas, tradicionais no Brasil desde a época colonial, com certa influéncia
também do maxixe. Cangdo estrofica, demandou abordagens diferentes do acompanhamento

em suas diversas repeti¢des.
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3.7 Eu s6 quero é conhecer: com texto de Jodo da Praia, ¢ também carnavalesca. A tessitura
vocal € central, e a tematica do texto tem cardter bufo, com um refrdo contagiante. Foi

apresentada em concerto na sequéncia de “Eu s6 quero ¢ belisca”, formando um conjunto.

3.8 Viver dentro de um sonho: com palavras de Arlindo Leal (1871-s.d), ¢ uma valsa
brilhante em forma AABB-Coda, sendo a ultima secdo apenas instrumental. Herdeira da

musica ligeira das arias de operetas, sua parte vocal estd no ambito da regido média.

3.9 Eu bem sei que vancé vorta: Em parceria com Eugénio Fonseca Filho (s.d), esta ‘Toada
Sertaneja’ evoca as ‘modas’ cantadas a duas vozes em intervalos de tergas paralelas, tipicas da
musica caipira. O texto, repleto de corruptelas e regionalismos, reproduz a fala do ambiente
rural da época, alcancando um estilo dialetal comparavel a da “Viola Quebrada”, de Mério de

Andrade (1893-1945).

3.10 Cantiga Praiana: O texto de Vicente de Carvalho (1866-1924) tem aqui tratamento
musical extremamente eficaz. O movimento pendular de barcarola, a clareza no
encadeamento harmonico e o profundo respeito em relagdo ao texto ddo subsidios para o
desenvolvimento das ideias em arranjo mais consistente, derivado da edi¢do simplificada

original.
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Figura 5: inicio da parte vocal em “Cantiga Praiana”, ja com seu arranjo realizado.

3.11 No Batuque: Voltado para o ambiente musical rural paulista, esta can¢do funde
influéncias africanas e indigenas de batuque negro e catereté caipira na designagdo “Samba a
Moda Paulista”. O acompanhamento pianistico guarda carater tético e pontuado, apontando
para a isocronia da percussdo africana, hipndtica e enérgica, encontrando paralelo nos
acompanhamentos de can¢des com temadticas afro-brasileiras de Heckel Tavarez (1896-1969),

como “Banzo” ou “Oracao e Danga”.

3.12 Tati subiu no pau: maior sucesso carnavalesco de Eduardo Souto, esta can¢ao de 1923
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utiliza versos do folclore nordestino, com critica de costumes e da moral da época. A parte
vocal também esta inserida na partitura pianistica, se alternando entre ‘solo’ e ‘coro’. Sua

ritmica se assemelha a dos lundus-canc¢ao, e o arranjo final foi realizado para trio vocal.

3. Conclusao

Apresentadas em concerto no ambiente académico € com 0s novos arranjos, as
cangoOes tiveram boa acolhida do publico, demonstrando clara vocacdo para o ambiente da

musica de camara. As partituras estdo sendo editoradas e preparadas para publicagdo.
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