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Processos criativos no choro de grupos instrumentais dos anos 1990 no
Rio de Janeiro e suas re-leituras dos grandes classicos
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Resumo: A proposta aqui apresentada procura relatar os processos de elaboracdo dos arranjos
de determinados grupos instrumentais do Rio de Janeiro nos anos 1990 e que se dedicaram ao
Choro. Abordaremos aqui seus processos criativos e algumas das suas resultantes dentro de
alguns cléssicos do universo do Choro.
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Creative Processes on Choro made by musical groups from the 90’s in Rio de Janeiro and
their re-interpretation of great Choro standarts

Abtract: The current proposal describes the arrangement creation process of some Choro
groups based in Rio de Janeiro in the 90’s. We will try to discuss their process and some of
their results for some standards of the Choro universe. as has triggered the discussion of several
issues, such as the representations of tradition and rupture, the national identity and the con-
cepts of musical style and genre.
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1. Introducéo e Contexto:

Esta proposta pretende relatar os processos e propostas de elaboracdo de
arranjos musicais trazidas por determinados grupos musicais surgidos no Rio de Janeiro na
década de 90 do século XX que se dedicaram ao choro'. Esses grupos trouxeram suas
contribuicbes musicais para esse universo da mausica popular brasileira urbana
principalmente pelas suas propostas de arranjos, que procuram elaborar mudancas para o
repertorio deste género musical e seus entornos, também como as inter-relagdes com outros
géneros musicais. Analisaremos aqui mais detidamente as suas propostas de elaboracéo dos
seus arranjos para este universo, para observarmos mais detidamente como se dao seus

processos de criagdo musical.
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De acordo com Vérios pesquisadores, o choro comeca a aparecer enquanto
préatica e género musical a partir do final do século XIX e se consolidou como género
musical popular urbano ao longo da primeira metade do século XX. Neste periodo se
delimitam os parametros que vém a estabelecer o choro enquanto género musical e definem
o que ficou conhecido posteriormente por “choro tradicional”’’. Também ao longo dessa
trajetoria, sempre temos a presenca da chamada “roda de choro”. Para alguns dos autores
que se inclinaram sobre este género, a roda era de importancia primordial para a praxis do
choro. Cazes (1998) e Livingston-Isenhour & Garcia (2005) vém a tratar deste fazer
musical: "O Choro pode ser ouvido no palco de um teatro, casa noturna ou entre as mesas
de um bar, mas ndo ha divida que o habitat natural desse tipo de musica é a roda de Choro,
um encontro domeéstico”. (CAZES, 1998, p.111).

A roda de choro é de suma importancia em qualquer consideragdo sobre histdria,
tradicdo, do ethos do choro. De fato, musicos e fas dizem que o coracéo e a alma
do choro estdo na roda, onde instrumentistas estdo livres para conversar musical e
socialmente numa atmosfera de camaradagem e respeito mutuo. (LIVINGSTON-
ISENHOUR & GARCIA, 2005, p. 13)

Como afirmado anteriormente, a roda de choro sempre se manteve como pratica
ativa para o fazer musical do choro e terd um papel importante no processo criativo dos
grupos que foram investigados.

A partir da década de 1970, aparecem algumas rupturas com estas
representagdes, juntamente com a dita “revitalizagdo” do choro, ap0s um pequeno declinio
do género entre os anos 1950 e 1960". Grupos musicais e artistas como o N6 em Pingo
D’Agua ¢ Radamés Gnattali comecam a trabalhar com o choro trazendo diferentes
abordagens musicais para 0 mesmo, propondo mudangas na maneira de compor/arranjar e
interpretar este género e outros que permeiam este universo musical.

Nos anos de 1990, como numa continuidade a essa ruptura proposta em 1970,
surgiram no Rio de Janeiro varios conjuntos instrumentais com uma formacéo bem diversa,
tanto no que tange a instrumentacdo do grupo quanto ao histérico dos estudos musicais de

seus componentes. Esses grupos aliam o choro a outros géneros musicais, re-construindo-o,
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além de registrar em seus CDs obras de outros géneros da musica popular brasileira, e até
pecas do universo do jazz e da musica erudita européia e sul-americana, 0 que traz uma
variedade maior de géneros musicais do que o encontrado no repertério usual que envolve o
choro.

Listamos diversos conjuntos musicais que surgiram nesta época no Rio de
Janeiro e também outros projetos com essas caracteristicas. Na pesquisa que culminou na
tese, selecionamos quatro grupos para uma investigacido mais detida: Agua de Moringa,
Rabo de Lagartixa, Tira a Poeira e Trio Madeira Brasil.

Tivemos como objetivos principais de nossa investigacao maior a demonstracao
da existéncia de uma abordagem distinta para o fazer musical do choro através as propostas
destes novos conjuntos, e estabelecer e discutir a inter-relagéo e as correspondéncias entre
géneros musicais diversos, como elas ocorrem e as suas conseqliéncias neste fazer musical.

Para o presente trabalho, investigaremos 0s processos criativos que permearam

a feitura dos arranjos dos conjuntos citados.
2. Descrigdo dos processos criativos e algumas reflexdes:

No decorrer da pesquisa, tivemos a oportunidade de colher vérias entrevistas
centradas e/ou semi-estruturadas", onde os musicos relatavam seu fazer musical dentro dos
conjuntos investigados. Fabio Nin (violonista de 7 cordas do Tira Poeira) nos conta que no
comeco da carreira do grupo, eles faziam uma roda em um antiquéario (que fazia as vezes de

bar) na Lapa:

eu me lembro que a gente comegou a tocar no Emporium 100, o primeiro desses
antiquarios que faziam shows (...) mas foi um marco e I& a gente forgou mesmo a
pesquisa, nem tdo planejado assim, mas eu lembro de 1& a gente pirar assim, no
sentido de ir longe nessas experiéncias (...) mas acho que isso foi muito
importante para a gente fixar essa linguagem (...) Alias, os arranjos do Tira
Poeira ndo foram escritos até h& pouco tempo atrés... o primeiro CD a gente nao
escreveu nenhum arranjo, era tudo decorado...” (Fabio Nin, 2009, em entrevista a
autora)

Entrevistadora: Entdo (...), vamos supor assim, dois momentos: quando vocés
estavam, assim, fazendo essa roda de choro 14 no Emporium 100, que ai vocés
iam experimentando, era tudo ali na hora, né, (Fabio: Tudo ali na hora.) ou vocés
ensaiavam também?

F: Ndo, a gente ensaiava também.
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E: Mas, por exemplo, vamos supor: pegava um classico, ai fazia uma proposta de
mexer na harmonia? VVocés traziam essa proposta ou pintava ali na hora?
F: Eu acho que muitas das idéias desse primeiro CD pintaram na roda. (...) As
vezes alguém trazia alguma coisa, assim... ndo exatamente uma idéia para aquela
musica, mas uma idéia de ritmo, uma idéia harmdnica... mais de ritmo do que
harmoénica...e ai a gente adaptava em algum choro. Incluia aquela idéia em algum
choro. (...) As vezes, numa frase...
E: Nos ensaios, na roda?...
F: Na roda (Sh:.. em qualquer um dos dois?) E, qualquer um dos dois (Fabio Nin,
2009, 1d.)

Neste depoimento, percebemos que a interacdo e a experimentagédo
momentanea fez parte do processo criativo, que era feito tanto na situacdo da roda de choro
quanto nos ensaios.

No relato de Caio Marcio (o violonista de seis cordas do grupo), vemos que cada
membro do grupo tinha uma formagdo musical bastante diversa do outro e que este fator

era trazido para as suas praticas musicais:

... a gente queria fazer uma coisa que tivesse ... que fosse choro, mas que tivesse
um pouco da bagagem de cada um (...). O Samuel tinha... tido a vivéncia de tocar
choro, mas de tocar jazz também (...). Eu tinha também estudado um pouco de
jazz. (...) E ai o Fabio, que tinha a coisa do flamenco (...) Ent8o, a gente comegou
a fazer um som que misturava tudo, entendeu, a gente ndo tinha preconceito
nenhum, era tudo meio misturado e desorganizado, de certa forma. (Caio Marcio,
2010, em entrevista a autora).

O relato de Daniela Spielmann (do grupo Rabo de Lagartixa) corrobora as

préaticas acima:

O Rabo tocava muito em roda (de choro) (...) & vezes ndo era exatamente o
Rabo, mas eram as pessoas do Rabo (...) eu o Alessandro por exemplo, o
Alexandre, a gente sempre tocou em roda, sempre, sempre, sempre, sempre.
(Daniela Spielmann, 2009, entrevista concedida a autora.)

Seguindo na entrevista, a fala de Daniela explana também sobre a dindmica dos
ensaios do conjunto Rabo de Lagartixa. A partitura ou um esboc¢o de arranjo (preparados
previamente por um componente do grupo) eram trabalhados nos ensaios, onde 0s
membros do grupo poderiam experimentar diversas estruturas e maneiras de executar a
obra, como rearmonizacdes, trocas de padrbes ritmicos, sugestdes de interpretacdo, e

também dando espaco para a questdo idiomatica de cada instrumento
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uma pessoa se responsabiliza por aquele arranjo, entdo ela traz um daquele
arranjo e o arranjo é retrabalhado com o grupo. Por exemplo, as vezes vocé tem
uma coisa que é idiomatica, do violdo, uma maneira que o viol&o vai tocar, vocé
vai sugerir a ele tocar de um jeito mas ele certamente, as solucdes que ele vai
conseguir sdo mais interessantes das que eu vou propor, entdo ele consegue re-
transformar, enfim, é bem democréatico nesse ponto. (Daniela Spielmann, 2009,
entrevista concedida a autora.)

O Trio Madeira Brasil relata uma experiéncia semelhante, onde os arranjos sao
elaborados nos ensaios, podendo partir de um esboco ou da partitura original do

compositor. Segundo Ronaldo do Bandolim:

0 Zé Paulo (Becker), quando tem uma idéia, ja d& uma dica pré gente do que ele
‘td querendo, escreve, da uma adiantada, Marcello também quando escreve, me
d& uma dica, e eu hoje vou um pouco na... nas aguas da galera. (Sh: rsrsrs) Vou
na onda deles, e também quando eu levo, levo pronto alguma coisa assim...
sabendo o que cada um vai fazer. (Sh: Ah, é? E |4 vocés...) E 14 a gente destrincha
(...) (Ronaldo do Bandolim, 2010, entrevista concedida a autora).

A gente pega e da uma ajeitada e pra poder ter uma sonoridade assim, se € para
tocar aquilo no original a gente toca, que que a gente vai fugir um pouquinho, vai
brincar um pouquinho, ¢é, a gente vai destrinchando a musica...” (Ronaldo do
Bandolim, 2010, Id).

O Agua de Moringa apresenta uma diferenca em relagdo aos outros conjuntos. Eles
partiam de um arranjo ja mais estruturado, elaborado por um dos componentes, mas que
poderia ser modificado segundo sugestdes dos outros membros do conjunto.

Através dos relatos apresentados podemos verificar que o processo de criacdo destes
conjuntos poderiam ser travado de duas formas: ora na roda de choro que tocavam (rodas
em bares) ora nos ensaios, onde um esboco ou arranjo mais estruturado era levado ao grupo

e poderia passar por modificacdes, ao longo dos ensaios.

3. Consideracoes finais:

A0 observarmos as trajetdrias musicais dos componentes dos grupos citados, vemos

que alguns passaram por universidades de musica e outros vieram de uma pratica informal,
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construida com o fazer musical em bares, trabalhos ou rodas de choro ndo necessariamente
com esses mesmos atores. Essas bagagens sdo trazidas e vém a tona quando a elaboracéo
dos arranjos acontecem e também nas suas performances musicais em shows. Esse fator é
apontando no depoimento de Caio Marcio (do conjunto Tira Poeira):
... a gente queria fazer uma coisa que tivesse ... que fosse choro, mas que tivesse
um pouco da bagagem de cada um (...). O Samuel tinha... tido a vivéncia de tocar
choro, mas de tocar jazz também (...). Eu tinha também estudado um pouco de
jazz. (...) E ai o Fabio, que tinha a coisa do flamenco (...) Entdo, a gente comegou
a fazer um som que misturava tudo, entendeu, a gente ndo tinha preconceito

nenhum, era tudo meio misturado e desorganizado, de certa forma. (Caio Marcio,
2010, em entrevista a autora).

Essa préatica de apresentacdo de idéias musicais (ou esbocos de arranjos) trazidas em
carater experimental e de aplicabilidade imediata no ambito da roda de choro juntamente
com semelhante atitude nos ensaios (onde 0s arranjos se estruturavam de maneira mais
solida), nos leva de encontro ao pensamento de pesquisadores como Lucy Green e Keith
Swanwick. Para este ltimo, a masica é compreendida como a fluéncia e a continuidade dos
sons, isto é, como discurso. Ao trazer elementos como frases, o discurso comeca a se
construir de forma criativa e (no caso dos eventos da roda), de criagdo imediata,
improvisagao.

O que também da a possibilidade da riqueza dos arranjos desses grupos é da
enculturacdo musical diversa entre 0s membros de cada grupo aqui investigado. Como
coloca Lucy Green(2002), a enculturacdo musical seria a "aquisicdo de habilidades e
conhecimentos musicais pela imersdo na musica do dia-a-dia e as praticas musicais que
cada um adquire no seu contexto social”. (GREEN, 2002, p. 22, tradugdo nossa).

Alguns dos componentes dos grupos estudados tém um historico académico ligado
ao estudo da mausica erudita, que se contrapde com as praticas informais relacionadas com a
masica popular que todos também tiveram contato, em rodas de samba e choro. Outros
tiveram passagem também pela academia, mas sem lidar diretamente com a musica erudita.
Ronaldo do Bandolim e Henri Lentino tém a sua trajetéria construida nas praxis do choro,
como a participacdo em rodas e (depois como profissionais de musica popular), tocando em
shows, casas noturnas, etc. Os outros componentes dos grupos também passaram pelo fazer
musical em casas noturnas e em rodas de choro, assim como tiveram as praticas musicais

exercidas dentro do ambito académico, como em disciplinas de mdsica de conjunto, que
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versavam sobre a pratica musical em musica popular. Ou seja, a enculturacdo musical se
trava de maneira diversa para os membros dos grupos, que realizam essas mediagdes entre

seus diversos saberes ao apresentarem a resultante em seu fazer musical.
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