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RESUMO

TEIXEIRA, Tiago José. As 16 Valsas para Fagote Solo de Francisco Mignone: registro
fonogréafico das transcricdes para clarinete baixo. Rio de Janeiro, 2018. Dissertacdo (Mestrado
em Musica) Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

O presente trabalho tem como objetivo central o registro fonografico das 16 Valsas
para Fagote Solo de Francisco Mignone. Como material de referéncia foram utilizados os
manuscritos autografos do compositor e a nova versao deste conjunto de obras transcritas para
clarinete baixo. Este produto artistico (CD) encontra-se disponivel apenas em trechos que
podem ser acessados a partir de links existentes ao longo do trabalho. Estes links redirecionam
para a plataforma de armazenamento do PROMUS — UFRJ. Nesta pesquisa encontram-se
descritas as ferramentas empregadas e que resultaram do processo, além da revisdo das
transcrigdes para clarinete baixo. Buscou-se também, por meio da gravacao integral do conjunto
de obras, a incorporacdo deste repertorio para o instrumento e a divulgacdo da musica brasileira

de Francisco Mignone.

Palavra Chave: Clarinete Baixo. Registro Fonogréafico. Francisco Mignone



ABSTRACT

TEIXEIRA, Tiago José. The 16 Valsas para Fagote Solo by Francisco Mignone:
phonographic record of transcriptions for bass clarinet. Rio de Janeiro, 2018. Dissertacao
(Mestrado em Musica) Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

The present work has as main objective, the phonographic record of the 16 Valsas
para Fagote Solo by Francisco Mignone. As reference material were used the composer's
autograph manuscripts and the new version of this set of works, transcribed for bass clarinet.
This artistic product (CD) is only available in snippets that can be accessed from existing links
throughout the work. These links redirect to the storage platform of PROMUS - UFRJ. In this
research the tools used and that resulted from the process, besides the revision of the
transcriptions for bass clarinet are described. The incorporation of this repertoire for the
instrument and the dissemination of the Brazilian music of Francisco Mignone was also sought

through the complete recording of the set of works.

Keywords: Bass Clarinet. Phonographic Record. Francisco Mignone
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1 INTRODUCAO

O clarinete baixo! pode ser considerado um instrumento relativamente recente, cuja
utilizacdo encontra-se em franca expansdo no panorama internacional da musica de concerto.
Neste cenario, quatro artistas podem ser destacados: Eric Dolphy?, Josef Horak®, Henri Bok* e
Harry Sparnaay®. Além de terem desenvolvido expressivas carreiras artisticas, foram
responsaveis pelo pioneiro trabalho de divulgacdo e fomento de repertdrio original para o
clarone (lles, 2015). No panorama nacional, o instrumento vem sendo valorizado de forma
notdria em distintas esferas artisticas, derivando, sobretudo, da expertise alcancada por artistas
em todo pais. Seu idiomatismo revela abundante manancial de possibilidades referentes a
matizes sonoras, articulagdes, dindmicas e técnicas expandidas.

Na intencdo de levantar dados sobre o instrumento, observou-se haver uma restrita
literatura brasileira original para o clarinete baixo, bem como reduzida quantidade de
fonogramas para clarone solista, exclusivamente. Foram levantados até o momento da
conclusdo deste trabalho, dois discos brasileiros com essa caracteristica: o CD “DUO
CLARONES”, gravado por Luis Afonso “Montanha” e Henri Bok, lancado em 9 de marco de
2007 (Figura 1) e o CD “Clarone no Choro” de Sérgio Albach, langado em 3 de junho de 2018
(Figura 2).

! Chamado popularmente no Brasil de clarone.

2 Claronista de Jazz, Dolphy comegou sua carreira com o Chico Hamilton Quintet, em Los Angeles e, em 1960,
mudou-se para Nova York, juntando-se ao grupo Charles Mingus (ILES, 2015, p. 39).

3 Em 1955, Josef Horak realizou o primeiro recital solo com clarinete baixo no século XX, em 23 de maio de 1955
(BELLOVI, 2013).

4 Conhecido por criar conjuntos de camara de instrumentagdes pouco usuais, ajudou a florecer a misica nova para
o0 instrumento e atuou como professor de clarinete baixo no Codarts / Rotterdam Superior Conservatoire (Holanda)
e Musikene (San Sabastian, Espanha). Lecionou como professor convidado, na Robert Schumann Hochschule fur
Musik (Dusseldorf, Alemanha) (ILES, 2015, p. 38).

> Solista de clarinete baixo, iniciou sua carreira como acordionista e saxofonista. Adotou a clarineta ao entrar no
Conservatorio de Amsterdd, onde estudou com Ru Otto. Durante este periodo, fora inspirado pelas gravacdes de
Jazz de Eric Dolphy, decidindo estudar exclusivamente clarinete baixo (ILES, 2015, p. 39).
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Figura 1 Capa do CD DUO CLARONES, langado em 2007.

duo clarones i

. Fonte: <http://www.ybmusic.com.br/gravadora_disco.asp?artista_id=Duo+Clarones&disco_id=20 Consultado
em 21/08/2018>

Figura 2 Capa do CD "Clarone no Choro" langado em 2018.

e

SERGIO ALBACH CLARONE NO CHORO

Fonte: <http://www.tratore.com.br/lum_cd.php?id=12927 Consultado em 21/08/2018>

A presente pesquisa se propde ao inédito registro fonografico — ao clarinete
baixo — da integral das 16 Valsas para Fagote Solo de Francisco Mignone, através do qual
pretende-se divulgar e valorizar tal repertdrio, bem como a literatura brasileira voltada ao
instrumento. Como material de referéncia para seu desenvolvimento, foram utilizados os
manuscritos autografos do compositor e a nova versdo deste conjunto de obras reelaboradas
para clarinete baixo, proposta por José Batista Junior.

Sobre a importancia dos registros fonogréficos, observa-se um texto de 2002,

apresentado pela Associagdo Brasileira de Etnomusicologia:
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Para os artistas e o publico, o registro fonografico sempre foi um importante meio de

aprendizagem. Nele esta presente a cristalizagdo da meméria pessoal ou coletiva. Para
0 pesquisador, o registro fonografico ou gravacdo € sobretudo, um privilegiado
instrumento de investigacdo. A gravacdo nasceu junto com a pesquisa musical
moderna e foi uma das condicdes de sua possibilidade. No Brasil, como em tantos
outros paises, estudiosos da musica tém nestes Gltimos cem anos, feito suas proprias
gravacOes para pesquisa e/ou estudado gravacBes de outros, comerciais ou ndo. De
fato, boa parte de nossa producdo académica sobre musica e também da néo
académica, baseia-se ao menos em parte, na audicdo e andlise de gravagdes
(Associacdo Brasileira de Etnomusicologia, 2002).

Consta no primeiro capitulo desta dissertagéo breve historico abarcando o clarinete
baixo e suas transformacdes, o que possibilitou listar informac6es concernentes a producéo
artistica em questdo. Salientam-se importantes momentos historicos, bem como as primeiras
obras brasileiras para o instrumento. Ainda dentro deste capitulo sdo listadas caracteristicas
confluentes com o fagote, instrumento para o qual fora composto originalmente o repertorio em
questao.

Verifica-se, no segundo capitulo, um pequeno panorama historico a respeito de
Francisco Mignone e as 16 Valsas para Fagote Solo, proporcionando elencar acontecimentos
e dados que conduzam a uma melhor compreenséo do contexto que permeia a producdo. Vale
ressaltar que o produto final (CD) sera comercializado, e que, por essa razdo, sera
disponibilizado apenas parcialmente no sitio eletrdnico do PROMUS — UFRJ.

O terceiro capitulo aborda, através de levantamento bibliogréfico, caracteristicas de
quatro tipos de processos de reelaboracdo musical, a saber: arranjo, adaptacdo, versdo e
transcricao. Este capitulo evidencia relevantes informacg6es acerca de cada processo, auxiliando
o leitor na compreensdo da escolha pelo termo transcricao, utilizado no decorrer do trabalho.

No quarto capitulo, sdo verificados os caminhos percorridos durante a producédo do
registro fonografico, descrevendo o trabalho desenvolvido. Faz-se presente neste capitulo as
revisOes das transcri¢des para clarone, propostas por José Batista Janior.

Por ultimo, as consideraces, finais que entrelagam conclusdes obtidas ao término
desta dissertagdo, tais como seu desenvolvimento artistico, a importancia da pesquisa em
relacdo a musica brasileira para clarinete baixo e a divulgacao do repertério em pauta por meio

de seu registro fonogréafico.
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2 CAPITULO I - O CLARINETE BAIXO

2.1 Breve Historico

O clarinete baixo foi desenvolvido em diferentes formatos e por diversos
fabricantes. Os instrumentos modernos sdo baseados no formato reto (Figura 3), desenvolvido
por Adolphe Sax, mas somente no inicio do século XX chegou-se ao padréo vigente. Podiam
variar drasticamente de formato, como de prancha, curvo, de fagote, de serpente, em linha reta,
de ophicleide e em linha reta com juncéao no topo (lles, 2015). Hoeprich (2008) afirma que para
ser classificado como tal, deve alcancar uma oitava abaixo das clarinetas sopranos em Si bemol,
D6 ou L4 e ter as seguintes caracteristicas basicas: tubo cilindrico e o registro de duodécima®

ou décima segunda.

Figura 3 Clarinete baixo com formato reto de Adolf Sax.

Fonte: <http://www.mim.be/bass-clarinet-adolphe-sax?from_i_m=1 Consultado em
22/08/2018>

& Nos instrumentos da familia das clarinetas (clarineta, clarinete baixo, requinta e etc), quando a chave de registro
é acionada, obtém-se um intervalo de uma décima segunda acima, diferentemente do saxofone e oboé, que tem
como resultante, uma oitava acima da posi¢ao ao acionar a chave de registro.
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Figura 4 Clarinete Baixo de Heinrich Grenser, com formato de fagote e em Si bemol.

™ N

Fonte: <http://www:.circb.info/?q=node/8319 Consultado em 22/08/2018>

Figura 5 Clarinete Baixo de Papalinni em formato de serpente, 1810.

Fonte: <https://www.metmuseum.org/art/collection/search/504937 Consultado em 22/08/2018>
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Figura 6 Clarinete Baixo de August Grenser de 9 chaves.

Fonte: <http://www.circb.info/?q=node/8319 Consultado: 22/08/2018>

De acordo com Carneiro (2008), a primeira mencdo documentada concernente ao
clarinete baixo ocorrera em 11 de maio de 1772, por meio de uma nota no jornal parisiense
L'Avant-Coureur, referindo-se a criacdo de um bass-tube, pelo construtor Gilles Lot. Tal
instrumento possuia o formato de fagote e era capaz de produzir trés oitavas e meia, alcan¢ando
notas tdo graves quanto o fagote e tdo agudas quanto a flauta (BOK, 2011). Segundo Gabucci
(1954) outro possivel ancestral do clarinete baixo descendia do corno di basseto’, concebido
em 1783, na cidade de Dresden, Alemanha, por Heinrich Grenser, construtor de instrumentos.

Em 1807 na Franga, Desfontenelles e Dumas desenvolveram independentemente o
basse guerriere, instrumento que possuia caracteristicas do clarinete baixo atual. Dumas, antes
de morrer, entregou este instrumento a Isac Franco Dacosta, clarinetista solista da Guarda
Imperial Francesa, que o aperfeicoou em parceria com Louis Auguste Buffet, importante
construtor de instrumentos (CARNEIRO, 2008).

Bok (2011) afirma que, ao inserir uma campana curva de metal, chaves com plat6s
e um registro duplo, Adolphe Sax contribuiu de forma substancial para o desenvolvimento do

instrumento utilizado atualmente.

70 corno di basseto pertence a familia das clarinetas. E possivel encontrar esses instrumentos afinados em Fé ou
Sol e sua forma pode ser variada. Lot aperfeigoou-0, ampliando sua extensdo em uma terca maior abaixo da
clarineta tradicional (POULIN, 1982, p. 67)
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Figura 7 Clarinete baixo moderno

Fonte: <http://wpmanager.buffet-group.com/buffet/wp-content/uploads/sites/4/2016/06/1193.jpg Consultado em
02/08/2018>

2.2 Musica Orquestral

Na mausica orquestral, Carneiro (2008) afirma que um dos primeiros solos de
clarinete baixo foi escrito por Saverio Mercadante (1795-1870), em 1834, na 6pera Emma
d'Antiochia, especificando, na introducdo do segundo ato, na cena de Emma, o instrumento
Glicibarifono®. Bok (2011) afirma que o solo na musica Les Huguenotes, de Giacomo Meybeer
(1791-1864) (Figura 8), foi escrito para o basse guerriére, tocado em sua estreia por Dacosta.
Desde entdo, por sua riqueza timbristica e amplas possiblidades expressivas, o clarinete baixo
fora utilizado na masica orquestral de compositores como Giuseppe Verdi, Gustav Mahler e
Richard Wagner (CARNEIRO, 2008). Segundo lles (2015), Wagner reconheceu
verdadeiramente o instrumento como parte integrante da familia dos sopros e,

consequentemente, como solista.

A mais antiga performance conhecida de clarone ocorreu em Estocolmo, em 1794,
pelo clarinetista sueco Johann Ignaz Stranensky, no clarinete baixo de Grenser, em
1793. Stranensky tornou-se membro da orquestra do Royal Theatre de Estocolmo em
1791, na maioria das vezes tocando clarinete baixo. Também compositor, Stranensky
escreveu um concerto para clarinete (1806), um rondo para clarinete (1806) e um
quinteto para dois clarinetes, fagote e duas trompas. Relatos anteriores indicam que a
primeira performance de clarinete baixo foi de “4x/ the younger” em 1809. Pouco se
sabe sobre Ahl, exceto uma publicacéo de 1815 do Allgemeine Musikalische Zeitung,
periodico alemdo da época, indicando que ele era clarinetista na Orquestra de
Mannheim e que era conhecido como “o queridinho do piblico”. Hoeprich observa
um relatério posterior no Allgemeine Musikalische Zeitung de 1830, que descreve um
recital de Wilhelm Deichert e Conrad Bénder. A performance aconteceu em Kassel e
as pecas tocadas foram Volkslied fir Bass-um Contravass- Klarinette e um Adagio
mit variationen nos instrumentos feitos por Gottfried Streitwolf (ILES, 2015, p. 36-
37).

8 Antecessor do clarinete baixo moderno, instrumento construido em 1834 pelo italiano Catterino Catterini
(Carneiro, 2008, p. 3).
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Figura 8 Giacomo Meyerbeer, Solo de Clarinete Baixo, Trio, “Interrogatoire,” Act 5, Les Huguenots.

Les Huguenots
Act V Trio - Bass Clarinet Solo  Giacomo Meyerbeer
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Fonte: First edition, Paris: Maurice Schlesinger, n.d.[1836]. Plate M.S. 2134, 847, Dominio Publico.

2.3 MUsica de Camara

Na musica de camara podem ser observadas obras significativas para clarinete baixo
como Pierrot Lunaire Op.20 de Arnold Shoenberg, composta em 1912, e a primeira Sonata
para Clarinete Baixo e Piano, composta em 1927 por Othmar Schoeck (BELLOVI, 2013).
Segundo Carneiro (2008), compositores contemporaneos nutrem certa predilecdo pelo
instrumento devido a sua capacidade de produzir novos sons e uma gama de efeitos e técnicas
expandidas. Importantes compositores dedicaram obras para instrumentistas como Josef Horak
(que realizou o primeiro recital de clarone solo em 22 de maio de 1955), Harry Sparnaay, Henri

Bok, Michael Devenport, Michael Lowenstern, Roco Parisi e Sauro Berti.
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Figura 9 Programa do primeiro recital de clarone solo, realizado em 22 de maio de 1955.

BASKLARINETOYY
KONCERT
FrescosaLp:
. HORAK
e:map BASKLARINET
Mafra-ime.  P. KOSATKO
ScHorck KLAVIR

STVATEX 24.fE2wA 4955 v 19,30 HODIN

Fonte: (SIMONS, 2009, p 3)

Figura 10 Emma e Josef tocando em Praga em 1986

Fonte: (SIMONS, 2009, p 9)

2.4 O Clarone no Brasil

No concernente ao cenario brasileiro, Carneiro (2008) afirma que o clarone foi
empregado em diversas formagdes, como bandas de coreto e sinfnicas, tocando maxixes,
dobrados e valsas. Era utilizado também em formacdes orquestrais nas obras de compositores
como Heitor Villa-Lobos, Francisco Mignone, Camargo Guarnieri e Lorenzo Fernandez. Nos
anos 1950, Carneiro (2008) destaca dois claronistas brasileiros importantes: Sandoval Dias e
Moacyr Marques da Silva (também conhecido como Bijou). Atualmente estdo em atividade no

pais importantes claronistas, como Luis Afonso “Montanha” (Universidade de Sdo Paulo),
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Cristiano Alves (Universidade Federal do Rio de Janeiro), Thiago Tavares (Orquestra Sinfonica
Brasileira), José Batista Junior (Universidade Federal do Rio de Janeiro), Paulo Passos
(Orquestra Petrobras Sinfonica), Nivaldo Orsi (Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo),
Diogo Maia (Orquestra Sinfénica Municipal/SP), Sérgio Albach, Whatson Cardozo, Mario
Marques (Orquestra Sinfonica Municipal de Campinas) e Ney Campos (Orquestra Filarmonica
de Minas Gerais).

Na musica de camara, Carneiro (2008) realizou um levantamento sobre o repertério
para clarone, listando pecas solo para o instrumento, no periodo compreendido entre 1970 e
1990. Constam da referida lista, obras como: Pecas Cronicas e Anacrénicas n.*® 16, 17 e 18
(1970), de Ernst Widmer; Tempo-espaco XIII (1978), de Luiz Carlos Vinholes; Nostalgie
Tropicale (1986) de Lourival Silvestre; Grund (1988) de Roberto Victério; Claro Clarone
(1988) de Gilberto Mendes (dedicada a Harry Sparnaay); Temas Brasileiros (1990) de Wagner
Tiso (dedicada a Henri Bok) (BATISTA JUNIOR, 2013, p. 24-25 apud CARNEIRO, 2008,
p.14).

2.5 O Fagote e o Clarinete Baixo

O fagote é um instrumento de sopro da familia das madeiras, constituido por um
tubo conico. O som € produzido por meio de palheta dupla, constituida por uma espécie propria
de cana. O termo fagote € relacionado as palavras fagot, curtal, dulciana e bassoon. A palavra
dulciana refere-se a qualidade sonora suave do fagote e também nomeia seu instrumento
ancestral. Esta era construida por uma Unica peca, diferentemente do fagote moderno, que
possui quatro partes (WATERHOUSE, 2011).

“O fagote nao ¢ um instrumento transpositor. Ele ¢ afinado em D4. Sua extensao ¢
consideravel e vai do Si bemol abaixo do D6 grave do violoncelo até o Fa, trés oitavas acima”
(DEVOS, 1996). As claves utilizadas para sua escrita sdo as de Fa e DO, ambas se iniciando na
42 linha da pauta. Existem dois modelos de fagote, cada um com um sistema diferente: o aleméo

e o francés (Figura 11).
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Figura 11 llustractes de Fagote. A — Sistema francés e B — Sistema aleméo.

Fonte: <https://olivrodaareia.blogspot.com/2014/05/0-fagote-bassoon-basson.html Consultado em 22/08/2018>

No que concerne as caracteristicas compartilhadas entre clarone e fagote, ambos os
instrumentos sdo constituidos de madeira e partem da mesma nota grave, Si bemol — 1 (som
real). Apesar de possuirem a mesma fonte de producdo sonora, a palheta, esta difere entre dupla
para o fagote e simples para o clarone.
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3 CAPITULO Il - FRANCISCO MIGNONE
3.1 Breve Historico

Francisco Paulo Mignone, filho de imigrantes italianos, nasceu em S&o Paulo no
dia 3 de setembro de 1897. Iniciou seus estudos de masica em 1902, instruido por seu pai, 0
violinista e flautista Alfério Mignone. Ainda em tenra idade, acompanhava-o em concertos e
espetaculos, assistindo pela primeira vez em 1903, a 6pera La Bohéme®. Segundo Kiefer (1983),
tal obra marcou Francisco Mignone profundamente, uma vez que, aos oitenta anos de idade,
ainda recordava os nomes de todos os protagonistas italianos, até mesmo do regente, o bolonhés
Ricardo Galleani. Em 1912 matriculou-se no Conservatorio Dramatico e Musical de Séo Paulo,
onde cursou piano, composicdo, harmonia e flauta, formando-se por volta de 1917
(GROSMAN, 2017).
Utilizando o pseudonimo “Chico Borord”, escreveu grande quantidade de trabalhos
no universo da masica popular, como valsas, maxixes, tangos e cangdes, o que Barros (2013)
chamou de “uma espécie de segunda natureza”. “[...] naqueles anos pode desfrutar de uma ‘fase
boémia’, comparavel a que tivera Villa-Lobos entre os chordes cariocas” (BARROS, 2013, p.
38). Chico Borord recebeu o segundo prémio do Conservatorio Dramatico e Musical de Séo
Paulo pela valsa Manon e o tango N&o se Impressione. Concomitantemente a essas atividades,
atuava também como pianista de cinema mudo (GONCALVES, 2004).
Segue abaixo um relatado concedido pelo compositor ao Jornal da Tarde (1975):
[...] bem, eu tocava nos cinemas, e a noite, apos a sessdo, saia em companhia de outros
mausicos: eu com violao ou flauta, os outros com clarinetas, pandeiros, etc. lamos
cantando pelas ruas da cidade...cantando e improvisando. Em geral as serenatas eram
destinadas a alguma moga — namorada - ou conhecida. lamos até a casa delas,
tocavamos e cantdvamos. Isso quando os pais permitiam. As vezes éramos surrados,

ou levdvamos boas bacias de 4gua na cabeca [...] (JORNAL DA TARDE, Caderno de
Séabado, 1975, p. 5, apud GLOEDEN, 2002, p. 40).

No dmbito da musica de concerto, no ano de 1918, Mignone estreou como solista
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, executando o Concerto n° 1 para Piano e Orquestra
de Edvard Grieg (1843-1907) (ONOFRE, 2005). De acordo com Grosman (2017), o piano
ocupa lugar privilegiado na carreira do compositor e, dentro de sua magnifica producéo, tornou-
se um dos compositores brasileiros que melhor escreveu, idiomaticamente, para o instrumento.
Barros (2013) afirma que as composi¢des Caramuru, Farandola das Horas e Suite Campestre,

programadas neste concerto, despertaram grande interesse da Comissao do Pensionato Artistico

9 Opera escrita por Giacomo Puccini (1856-1924) em 1896 (SANSON, 2009, p. 91).
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de Sdo Paulo, resultando no convite e financiamento de uma viagem a Italia para seu
aperfeicoamento musical, ocorrida em 1920.

Em Mil3o, sob orientagdo de Vicenzo Ferroni'®, compds em 1923 sua primeira
Opera, O Contratador de Diamantes. Esta peca, segundo Barros (2013), possui influéncias da
musica italiana, mesmo construida a partir do enredo de Afonso Arinosl. Um de seus
movimentos apresenta uma congada? e um antigo tema lundu'®, explorados junto a ritmica
afro-brasileira.

Entre 1927 e 1928, Mignone decidiu viajar pela Espanha. Neste periodo escreveu
trés obras, Las Mujeres son las Moscas, Porque Lloras, Morenita? e Suite Asturiana para
Orquestra. Esta ultima foi construida a partir de um processo de pesquisa onde 0 compositor
empregou registros de suas impressdes culturais e musicais colhidas durante sua visita ao pais.
Em 1929 decidiu retornar ao Brasil, apds nove anos na Europa (BARROS, 2013).

De acordo com Barros (2013), ha algum tempo o compositor recebia insistentes
criticas, sobretudo para que se dedicasse mais a linguagem musical brasileira. Majoritariamente
essas criticas eram feitas por Mario de Andrade!* (1893-1945), colega desde os tempos do
Conservatorio de Sao Paulo, que fustigava veementemente o “italianismo” de Mignone e certa
vez manifestou a seguinte critica sobre a dpera O Inocente, de autoria do compositor:

Ora, diante de tantas circunstancias, Francisco Mignone se vé constrangido a compor
0 que? O Inocente. E uma peca que prova bem a cultura do musico e as suas
possibilidades. Mas que valor nacional tem O Inocente ? Absolutamente nenhum. E é
muito doloroso, no momento decisivo de normalizacdo étnica em que estamos, ver
um artista nacional se perder em tentativas inlteis. Porque em miusica italiana,

Francisco Mignone serd mais um, numa escola brilhante, rica, numerosa, que ele nao
aumenta. Aqui ele sera um valor imprescindivel (ANDRADE, 1976, p.202-203).

10 Vicenzo Ferroni foi professor, compositor de éperas e misico de formacgdo francesa, aluno de Jules Massenet
(KIEFER, 1983, p. 14).

1 Jurista, politico, historiador, ensaista e critico brasileiro. Destaca-se pela autoria da Lei Afonso Arinos contra a
discriminacéo racial em 1951 (CPDOC).

2 A Congada é considerada um produto genuinamente brasileiro, classificada como folguedo: brincadeira,
divertimento, danca e canto de improviso. Destaca-se pelas tradigdes histéricas e miticas do Congo (SANTOS,
1983, p. 15-23).

130 Lundu, juntamente com a modinha, sdo géneros musicais que acompanharam a histéria da musica luso-
brasileira ha pelo menos dois séculos (LIMA, 2010, p. 10).

14 Foi uma das personalidades chave do movimento nacionalista no Brasil. Além disso, é considerado um dos
grandes artistas e intelectuais brasileiros, cuja prolifica atividade foi decisiva para a literatura, artes plasticas e
musica da primeira metade do século XX no pais. Foi também idealizador da Semana de Arte Moderna de 1922
em Sédo Paulo (CIPRIANO, 2011, p. 1).
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Apesar deste comentario, Mignone estabeleceu uma relagdo profissional e de
amizade com Andrade alguns anos mais tarde, o que acabou influenciando suas futuras
composicdes (GONCALVES, 2004).

3.2 Mignone e o Nacionalismo Brasileiro

As representacfes do nacionalismo no Brasil estdo relacionadas diretamente ao
cenario historico, politico, social e suas relacbes com o contexto internacional da época. A
literatura exerceu papel fundamental neste cenario, atuando como um dos principais veiculos
de propagacdo e fomento da discussdo no que concerne a identidade e a constituicdo de uma
consciéncia nacional. Estes fatores, em parte, mostram-se presentes em algumas obras literarias
do século XIX (CIPRIANO, 2011).

No inicio da década de 1920 a cidade de S&o Paulo vivenciou um furor de otimismo
social, politico e intelectual. Paralelamente as comemoracgdes dos 100 anos de Independéncia
do Brasil, um grupo de intelectuais realizou no Teatro Municipal de S&o Paulo “A Semana de
Arte Moderna”, nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, tendo Mério de Andrade como um
dos principais idealizadores do evento (GONCALVES, 2008).

No dmbito da musica de concerto, 0 nacionalismo absorveu e se apropriou de temas
do folclore nacional utilizados para a composicdo da musica cameristica e sinfonica. Essa
tendéncia mostrou-se predominante entre as décadas de 1920 e 1940 (ONOFRE, 2005).

“[...] na constelac@o de compositores ligados ao nacionalismo musical brasileiro do
século passado, 0 nome de Francisco Mignone ocupa inevitavel lugar de destaque” (BARROS,
2013, p. 38). Em 1931, o compositor apresentou a Primeira Fantasia Brasileira para Piano e
Orquestra, na Sociedade Sinfonica de S&o Paulo (BONIS, 2006).

Desta vez, Méario de Andrade simpatizou-se com a obra e escreveu a seguinte
critica:

E, pois, com tanto maior prazer, que tive da Fantasia, a “milhor” das impressdes. [...]
me parece que nessa orientacdo conceptiva, em que a nacionalidade ndo se desvirtua

pela preocupacéo do universal, é que esta o lado por onde Francisco Mignone podera
nos dar obras valiosas e fecundar sua personalidade (ANDRADE, 1976, p. 239 e 240).

Em 1932, Francisco Mignone mudou-se para o Rio de Janeiro ao assumir o cargo
de professor de regéncia do Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (KIEFER, 1983). No ano de 1939, a convite
de Maério de Andrade (que residia em S&o Paulo), o compositor aceitou trabalhar em um projeto

idealizado pelo escritor, “uma grande obra dramética que contemplaria questdes sociais
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pertinentes a época” (BARROS, 2013, p. 46). Em determinado momento, Mignone ndo pode
dar seguimento ao trabalho. No entanto, influenciado por Andrade durante aquele periodo,
escreveu uma segunda obra, Sinfonia do Trabalho (BONIS, 2006).
Abaixo, Mignone relata a influéncia que Mario de Andrade exerceu sobre sua
masica:
Amparado da cordial e espontanea amizade de Mario de Andrade, embrenhei-me no
cipoal da musica nacionalista e, também, para ndo ser considerado [..] uma
"reverendissima besta"... Compus, compelido, Quatro Fantasias Brasileiras, o0
Maracatu do Chico-Rei, Festa das Igrejas e a Sinfonia do Trabalho. Mas, voltando a
minha fase nacionalista, devo declarar que ndo andava contente do que produzia.
Dediquei-me, para esconder-me de mim mesmo, a acompanhar ao piano, reger
orquestras.... Depois de dobrar o cabo das boas resolucdes, aos sessenta e mais anos,
entreguei-me a escrever musica pela masica. Agrado a mim mesmo e é quanto basta.

Aceito e emprego todos os processos de composi¢do conhecidos. Transformo-os a
minha maneira. (SILVA, 1999 apud CIPRIANO, 2011, p.88).

Motivado pela proximidade mantida com o escritor, Mignone compds grandes
obras sinfonicas, como Sinfonia do Trabalho, Festa das Igrejas e Maracatu do Chico Rei. Nesta
ultima, utilizou tema literario fornecido por Andrade, revelando a importancia dessa parceria
para seu trabalho (GONCALVES, 2004).

A vertente nacionalista de Mignone esta presente em composicdes de carater
urbano, como valsas e modinhas e, ainda, naquelas associadas ao folclore, que evocam lendas
e ritmos africanos. Em muitas obras, é possivel observar a fusdo entre os elementos universais
e nacionais (GROSMAN, 2017). De acordo com Barros (2013), é comprovado que Mignone
alternou seu estilo composicional até assumir sua identidade nacionalista e, apds evidencia-la,

tornou-se um dos mais auténticos representantes da musica brasileira de concerto.

3.3 Mignone e a Valsa

Mignone foi considerado por Manuel Bandeira “O Rei da Valsa”. Toda a fertilidade
de sua produgdo musical neste género e sua contribuicdo para o formato ndo encontram
precedentes (GLOEDEN, 2002). De acordo com Grosman (2017), o compositor escreveu mais
de 100 valsas que retratam dentro do espirito da musica popular urbana, seu carater seresteiro,
facilmente identificado nas rodas de choro por instrumentos como a flauta, o violdo e o

cavaquinho.
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Inserido neste universo, encontra-se o objeto deste estudo, quais sejam as 16 Valsas
para Fagote Solo, dedicadas ao grande fagotista e professor Noél Devos®®. Segundo Medeiros
(2015), este conjunto de obras fora composto a pedido da professora Irany Leme, que
programou, em 1979, uma série com seis recitais especificos para Valsa. Noél Devos foi
convidado a participar do evento, mas mencionou ndo conhecer na literatura do fagote tal
repertorio. Leme solicitou a ajuda de Mignone, que concordou em colaborar, escrevendo duas
valsas para fagote solo, Macunaima (em homenagem a Mario de Andrade) e Valsa-Choro. Mais
tarde, estimulado por Devos e por sua execucdo das pecas, deu seguimento ao ciclo de
composicao das demais.

Sobre a importancia desse conjunto de obras, Medeiros (2015) ressalta que:

E importante acrescentar que as valsas para fagote solo s&o utilizadas frequentemente
em ementas de curso de graduacdo para o instrumento. [...] estas obras sdo também
requeridas em provas para concursos internacionais e testes para ingresso em
orquestras. As valsas solo foram registradas em diversas grava¢des. A primeira que

surgiu foi em vinil de 33 rotacGes, e os registros fonogréaficos posteriores foram
realizados em vinil (Andris Arnicans) e CD. (MEDEIROS, 2015, p. 31).

Esta colocacgdo é endossada por Devos: “A colegdo dessas 16 pecas, ndo somente
dara prazer ao intérprete e ao ouvinte, mas servird como um verdadeiro método de estudos para
aperfeicoamento dos fagotistas” (DEVOS, 1982, p. 2, apud BATISTA JUNIOR, 2013, p. 16).
Da mesma forma, Batista Junior afirma que “esse conjunto de obras ¢, portanto, consideravel,
ndo apenas por suas caracteristicas nacionalistas, mas também pelo género valsa solo”
(BATISTA JUNIOR, 2013, p. 43-44).

Estrada (2015) propde que estas pecas, de caracter virtuosistico, demonstram amplo
conhecimento do fagote e, além disso, adquiriram importante lugar no repertério internacional
do instrumento. Segundo Medeiros (2015), foram integralmente gravadas sete vezes: no Brasil,
foram gravadas por Noél Devos (1982), Elione de Medeiros (2007) e Fabio Cury (2014), na
Rassia por Andris Arnicans (1986) e nos EUA por Barrick Stees (1993), Arthur Grossman
(1994) e Frank Morelli (2005). Em 2009 o violoncelista da Orquestra Sinfénica do Theatro
Municipal de Sdo Paulo, Raiff Dantas Barreto gravou as pegas na integra, entretanto, transcritas
para violoncelo (CELLISTS, 2012).

15 Nascido na cidade de Calais, Franca, o fagotista iniciou os estudos musicais com seu pai, tubista amador e,
depois, ja no Conservatorio em Calais, com Julien Clouet. Em seguida estudou no Conservatério Nacional de
Paris, sob a orientacdo de Gustave Dhérin, obtendo por unanimidade o primeiro prémio. A convite da Orquestra
Sinfénica Brasileira (OSB) e do entdo maestro Eleazar de Carvalho, Devos mudou-se para o Rio de Janeiro em
1952, onde passou a atuar como primeiro fagotista solista, 1& permanecendo por mais de 40 anos (BATISTA
JUNIOR, 2013, p. 43).
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3.4 As 16 Valsas para Fagote Solo de Francisco Mignone

3.4.1 Macunaima (A valsa sem carater)

Macunaima foi escrita em 10 de outubro de 1979, sendo esta, a primeira peca desta
coletanea de obras dedicadas a Noél Devos (Medeiros, 2015). Foi composta como uma “clara
homenagem” ao escritor e amigo do compositor, Mario de Andrade. Seu titulo faz mencao ao
personagem principal (Macunaima) de um dos Romances Modernistas mais conhecidos no
Brasil, escrito por Andrade em 1928 — tendo como protagonista o indio, considerado “o anti-
heréi sem carater” que ¢ atraido pela metropole —, concebido como uma critica ao povo
brasileiro. Esta valsa se encontra na tonalidade de Ré menor e ndo possui nenhuma indicacdo
de andamento (BATISTA JUNIOR, 2013).

3.4.2 Valsa-choro

Valsa-Choro foi a segunda valsa da colecéo a ser escrita, composta apenas um dia
apos Macunaima, portanto em 11 de outubro de 1979. Trata-se de uma valsa relativamente lenta
e com carater melancdlico, escrita na tonalidade de F& menor. Caracteriza-se por sua
brasilidade, principalmente nas passagens melddicas descendentes a regido grave do clarone,

fazendo referéncia ao violdo de sete cordas, instrumento muito usado na musica brasileira.
3.4.3 Apanhei-te meu Fagotinho (Valsa Parddia)

Composta em 16 de janeiro de 1981, € a Unica valsa escrita em tonalidade maior (D6
Maior). Apresenta em seu subtitulo as palavras “Valsa Parodia”, referindo-se a Polca Apanhei-
te, Cavaquinho! de Ernesto Nazareth (compositor dos famosos Brejeiro e Odeon). Apanhei-te
meu Fagotinho ¢ uma pega de carater agil e alegre, trazendo em seu inicio a expressdo “bem
rapido”. Sua se¢do “B” apresenta relevante demanda técnica, na qual notam-se saltos melddicos

repetitivos, em andamento agitado, representando consideravel desafio ao claronista.
3.4.4 A escrava que ndo era Isaura (Valsa sem quadratura)

Escrita em 6 de abril de 1981, esta valsa encontra-se na tonalidade de Do sustenido
menor. A peca traz como indicagdo inicial a expressdo “Valsa Lenta”. Seu titulo ¢ homonimo
ao texto escrito por Mario de Andrade em 1922 (este dedicado ao escritor e dramaturgo Oswald
de Andrade). Segundo Batista Junior (2013), o subtitulo desta obra (Valsa sem quadratura), faz
mencdo a proposta de quebra da quadratura evidenciada em frases com padrbes de 4 e 8

compassos, presente na maioria das outras pecas.
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3.4.5 Valsa da outra esquina

Mignone é muitas vezes lembrado por suas famosas Valsas de Esquina. A presente
valsa, composta em 7 de abril de 1981, traz em seu titulo uma referéncia a esta sua conhecida
coletanea de obras compostas para o piano. Em 1975, o compositor concedeu entrevista ao
Jornal da Tarde, na qual relata participacdo em serestas durante sua juventude em S&o Paulo.
Estes eventos aconteciam, na maioria das vezes, em esquinas, onde eram executadas grande
quantidade de valsas (BATISTA JUNIOR, 2013).

3.4.6 Pattapiada

Composta em 8 de abril de 1981, encontra-se na tonalidade de Si menor. Essa valsa
foi escrita em homenagem a um grande artista brasileiro. Mignone escreveu na folha de rosto
de seu manuscrito o0 seguinte texto:

Pattapio da Silva, flautista carioca, mulato, célebre pela virtuosidade alcangada no seu
instrumento, viveu nas primeiras décadas deste século [1900]. Foi um dos pioneiros

da gravacdo de musica popular no Rio de Janeiro. Teve vida curta, minado que foi
pela tuberculose (MIGNONE, manuscrito autégrafo, 1981).

A virtuosidade apontada por Mignone em Pattapio fora evocada nesta valsa,
provavelmente a de maior dificuldade técnica dentre as dezesseis. Verifica-se, de inicio, as

expressoes “Molto vivo (le plus vite possible)”, ou seja: muito vivo (0 mais rapido possivel).
3.4.7 Aguela modinha que o Villa ndo escreveu

A presente valsa, composta em 9 de abril de 1981, esta entre as de menor duragao
na coletdnea em questdo. Mignone faz mencao a Heitor Villa-Lobos, bem como ao género
“Modinha”, muito utilizado por este em suas obras. Escrita na tonalidade de F& menor, traz em
seu inicio as expressdes “Implorante, saudoso e triste”.

Mignone consegue um maximo de expressdo dentro de uma extrema simplicidade.
Toda beleza repousa nas trés primeiras notas em movimento descendente [...]. O

segredo da expressividade no inicio deste belo tema talvez esteja na maneira de emitir
essas trés notas, como se fossem profundo suspiro (DEVOS, 1982, p.2).

3.4.8 Valsa quase Modinheira (a implorante)

A presente valsa, escrita na tonalidade L& menor, foi composta em 16 de abril de

1981 e traz, no inicio, a expressao “Como saudosa can¢ao suspirada”. Segundo Gongalves
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(2004), tal expressdo proposta por Francisco Mignone traz em si uma sugestdo de andamento.
Medeiros (2015, p. 46) afirma que:
[...]Jnesta peca podemos perceber a intencdo personalista de Mignone, que parecia
confiar mais na sensibilidade de seu intérprete do que em nameros frios de uma
maquina pulsante. Nessa valsa o andamento é plenamente evocativo: ‘como saudosa
cangdo suspirada’. Essas expressdes de carater romantico podem suscitar andamentos
mais lentos por lembrar a Modinha que remete ao mesmo carater; por evocacgao de

sentimentos profundos, identificados pelo tom menor de uma atmosfera introspectiva
(MEDEIROS, 2015, p. 46).

3.4.9 A boa pascoa para vocé, Devos! (valsa em f& sustenido menor)

Valsa composta em 16 de abril de 1981, traz a indicagdo “Andante Moderato”. Era
normal que Mignone dedicasse suas musicas a pessoas importantes do seu convivio, assim
como grandes intérpretes. Esta peca, por sua vez, é dedicada a Noél Devos, grande fagotista e
amigo do compositor, para quem o conjunto das dezesseis valsas fora escrito.

Na pega em questdo, nota-se em sua parte B uma mudanga de caréter, evidenciada
pelos staccatos e appogiaturas seguidos de acentos executados de forma rapida. Segundo

Batista Junior (2013), essas alteragcdes sugerem uma atmosfera ludica.
3.4.10 Valsa declamada (o vilvo)

Valsa composta em 16 de abril de 1981, encontra-se na tonalidade L& bemol menor.
Segundo Batista Junior (2013), Mignone transcreve a tristeza ap0s a morte de sua primeira
esposa, Liddy Chiafarelli, que faleceu em 1962 em um tragico acidente de avido. No inicio da
peca, o compositor indica “moderadamente (quase falando)”, o que denota a maneira por ele

proposta de articular as sequéncias de notas repetidas.

3.4.11 Mistério... (Quanto amei-al)

A valsa em questéo foi escrita em 17 de abril de 1981, encontrando-se na tonalidade
de Si menor. Traz em seu inicio a descricdo “Tempo de valsa sentimental e doentia”. Batista
Junior (2013, p. 68), faz duas importantes observacGes acerca desta. A primeira, em relacdo ao
fato de o titulo da peca apresentar reticéncias.

Na lingua portuguesa, tal sinal expressa a ideia de algo que ficou por terminar ou algo
imaginario, podendo ter o leitor a sua versdo sobre o que poderia ser escrito. Tais

reticéncias facilmente sdo omitidas em outras gravacOes e edigdes, a exemplo da
propria edicdo FUNARTE, que a apresentou apenas como Mistério.

A segunda observacdo se faz em relagéo ao andamento da valsa.
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Esta é a Unica valsa que possui, além das indicagdes de andamento, uma indicagédo
metrondémica. Curiosamente, ao analisar as gravagdes, podemos observar com
frequéncia andamentos mais rapidos que o sugerido pelo compositor. Possivelmente,
as frases muito longas justifiguem a escolha de um andamento mais rapido pelo
intérprete.

Sobre a interpretacdo da mesma, Devos (1981) afirma que, “Dentro do legato, as

notas devem produzir a sensagao de estarem estaticas”.

3412 +1%

Valsa em F4& sustenido menor, foi escrita em 1981, a 21 de abril, dia de Tiradentes
(Joaquim José da Silva Xavier) grande martir da Inconfidéncia Mineira e heroi brasileiro. O
compositor homenageia Tiradentes, escrevendo tal palavra logo apds sua assinatura e a data de
composic¢do. O titulo dessa valsa sugere, segundo Batista Junior (2013), o bom humor do
compositor em leve referéncia ao grande niimero de valsas e outros tantos “3/4” escritos em sua
carreira. Nessa composicao sdo apresentadas passagens de carater virtuosistico, bem como uma
grande cadéncia em progressdo melddica descendente. No inicio da valsa, o compositor propde

0 espirito da interpretagdo, indicando “Com alegria interior”.
3.4.13 6% Valsa brasileira

A 62 Valsa Brasileira, composta em Mi bemol menor, foi escrita em 23 de abril de
1981. A presente obra é transcricdo de uma valsa intitulada Valsa Brasileira n° 6, para piano.
Os processos de reelaboracdo musical séo muito presentes na obra do compositor, sobretudo as
transcricdes. Volatas sdo observadas nesta valsa, gerando um carater virtuosistico, comumente

observado na masica popular brasileira, em instrumentos como a flauta e a clarineta.
3.4.14 Valsa em Sib menor (dolorosa)

A presente valsa, escrita na tonalidade Si bemol menor, fora composta em abril de
1981, ndo havendo a indicagdo da exata data em que fora finalizada. O termo “Dolorosa” propoe
o carater sofrego, indicando a intencdo interpretativa esperada. Esta valsa faz parte do grupo
das trés Ultimas valsas escritas por Mignone (BATISTA JUNIOR, 2013).

3.4.15 Valsa ingénua

Esta valsa possui apenas o ano de sua composicéo, 1981. Foi escrita na tonalidade

de La menor e traz a inscri¢do “allegro con grazia”. As propostas melddica e harmonica sdo
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singelas, assim como sua estruturacdo formal, podendo sugerir uma interpretagdo que prime
por uma sonoridade mais “leve” e “velada” (BATISTA JUNIOR, 2013).

3.4.16 Valsa improvisada

Segundo Batista Junior (2013), esta € a valsa com maior nimero de gravagdes na
internet, bem como a mais transcrita para outros instrumentos. Composta na tonalidade de D6
menor, ndo possui dia e més de composicao. Sabe-se apenas que fora composta também no ano
de 1981. Devos (1982) propde que: “O fagote ¢ utilizado principalmente no registro grave,

sugerindo um monologo de espirito sonhador, dentro de um ambiente de improvisagdo”.
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4 CAPITULO Il - PROCESSOS DE REELABORA(}AO MUSICAL
4.1 Breve Historico

As préticas de reelaboracdo musical eram comuns durante o periodo da renascenca
até o fim do séc. XVIII. A musica instrumental constituia-se, em sua maioria, de transcricoes,
arranjos e adaptacfes da musica vocal. Em meados do séc. XIX, o contexto musical sofreu
transformacoes que afetaram o pensamento musical e, consequentemente, suas praticas. Pode-
se observar neste periodo duas tendéncias no campo da musica, uma mais popular e
humoristica, chamada de “musica ligeira'®” e outra, apreciada por um publico mais erudito, a
“musica sérial”” (PEREIRA, 2011).

Adorno (1975) afirma que as técnicas de reelaboracdo musical provinham da
“musica ligeira” ¢ eram utilizadas apenas para o entretenimento. Contrapondo essa ideia,
Szendy (2001) diz que o arranjador é o artista que assina sua escuta critica. Por outro lado,
Pereira (2011) afirma que a reelaborag&o musical busca autenticidade, ndo originalidade. Seu
proposito ndo € criar uma obra inteiramente nova, mas comentar uma ja existente, em um novo
contexto.

A prética de reelaborar requer uma reflexdo, ndo apenas em relagdo aos problemas
que as mudancas instrumentais produzem, como também a possibilidade de se

preservar a coeréncia e a proposta contidas na obra original, ao mesmo tempo em que
procura sua prépria autenticidade (PEREIRA, 2011, p. 3).

Em sua dissertacdo de Mestrado, José Batista Junior (2013) reelaborou, para
clarinete baixo, as “16 Valsas para Fagote Solo” e denominou este processo de transcri¢do. A
partir deste ponto, faz-se necessario compreender através da Otica dos processos de
reelaboracdo musical, porqué o termo transcricédo € utilizado ao longo do presente trabalho.

Foram selecionadas quatro propostas distintas: arranjo, adaptacdo, versdo e
transcrigdo. Esses termos, em muitos casos, sdo utilizados como sindnimos. Veja o exemplo
abaixo:

Na enciclopédia Larousse de la Musique, transcri¢cdo e adaptacéo aparecem como
defini¢des do verbete “arranjo”.

A transcrigdo de uma obra musical para um, ou varios instrumentos diferentes

daqueles para os quais ela tem sido inicialmente escrita. A adaptacdo de uma obra
sinfnica para uma orquestra de camara é um arranjo, da mesma forma que uma

16 MUsica para o entretenimento do publico: dancas de saldo e 6peras comicas (PEREIRA, 2011, p. 16).
17 MUsica de concerto: para a apreciagdo do publico erudito (PEREIRA, 2011, p. 16).
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transcrigdo de um solo de clarineta para um violino é outro tipo de arranjo (Larousse,
1971, p. 143).

Embora tais palavras sejam similarmente empregadas no cotidiano musical,

possuem distintas defini¢des, vistas a seguir.
4.2 Arranjo

Bessa (2009) propde que o arranjo musical nascera na Europa durante a segunda
metade do século XIX, utilizado como forma de transpor, para a linguagem pianistica, obras
orquestrais. Esse termo pode ser utilizado para a musica baseada em material pré-existente,
podendo também, ser considerado transferéncia composicional de um meio para outro (BOYD,
1980).

De acordo com Teixeira (2009), a construcdo de um arranjo ndo gravita em torno
do compromisso rigido com a peca original, podendo apresentar uma quantidade minima de
elementos existentes e reconheciveis do material primario. Os arranjos sdo construidos de forma
independente, ndo sendo necessaria a manutencao da estrutura formal (BOTA, 2008). Podem
ser gerados com materiais adicionais, inseridos pelo arranjador e executados de maneira distinta
do objeto inicial (ELTON, 2011). Pereira (2011) considera o arranjo uma pratica de maior
liberdade de manipulacéo, permitindo que aspectos como ritmo, forma, harmonia e melodia

sejam afetados.
4.3 Adaptacéo

Para Pereira (2011) adaptar ¢ uma forma de adequar uma obra a determinada
situacdo, modificando-a para que se encaixe em algum molde. Nesse caso, a peca pode ser
ajustada a diversos fatores, como o meio instrumental ou o contexto. As adaptagdes passam por
alteracdes, tanto nas suas estruturas (melodia, harmonia, ritmo e forma) como no meio
instrumental (mudancas de timbre, altura, textura, articulagdo, acento e dindmica). Essas
modificacdes sdo feitas em funcdo da adequacdo da obra a algo, como um instrumento, um
determinado publico, contexto ou género. Sendo assim, as adaptacdes musicais, quando nédo
envolvem mudanca de linguagem, séo aquelas em que as obras passam por alteragcdes nas
estruturas, mas nao o suficiente para serem consideradas um arranjo, contudo, ultrapassam o

conceito de transcrigéo.
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4.4 \Versao

No campo da mdsica, todas as formas de reelaboragdo apontam para o caminho da
criagdo musical. Os produtos gerados a partir dessas reelaboracées podem ser chamados de
versdes da obra original. Considera-se versdo, uma adaptacao, uma transcri¢do, um arranjo e,
além disso, todas as etapas de algum processo composicional. As propriedades estruturais
(forma, harmonia e melodia) e instrumentais (timbre, textura e altura), ndo séo fundamentais
para a construcao de uma nova versdo do material primario (GOEHR, 1992). Para exemplificar,
¢ observada a obra Les Noces de Igor Stravinsky. Tal peca passou por alteracdes até chegar a
sua Ultima versdo. A primeira versao foi concebida para orquestra, com aproximadamente 150
instrumentistas, concluida em 1917. Na segunda, foram adicionados pianola e harménio, em
1919. Em 1921, o compositor escreveu a terceira versdo, desta vez para soprano, mezzo

soprano, tenor, baixo, coral misto, dois grupos de percussdes e quatro pianos (SANTOS, 2015).
4.5 Transcricéo

“A transcricao é estrita, literal, objetiva e busca revelar a obra original, da forma
mais fidedigna possivel” (Walker, 1970 apud Goehr, 1992, p. 61). A transcri¢do ndo € apenas
uma copia de seu modelo, exigindo que quem a realize considere alguns limites basicos
(DAVIES, 2003). Pereira (2011) aponta dois aspectos importantes que delimitam a transcricao:
0 maior grau de fidelidade em relacéo ao original, o que implica na preservacéo de seus aspectos
estruturais (forma, ritmo, melodia e harmonia) e a necessidade de haver uma mudanga de meio
instrumental, considerada fundamental, pois a partir dessa troca, outros aspectos podem ser
afetados, como timbre, articulacdo e dinamica.

A partir destas constatacfes e definicOes referentes as técnicas de reelaboracao
musical, o termo transcricdo mostra-se mais adequado a presente proposta, posto que a
transcri¢do para clarinete baixo das 16 Valsas para Fagote Solo apresentam mudanca de meio
instrumental (fagote para clarinete baixo) e compromete-se com a fidelidade ao material

original, mantendo intactos seus aspectos estruturais (forma, melodia, ritmo e harmonia).
4.6 Mignone e a Transcrigao

Francisco Mignone transcrevia suas obras para outros instrumentos, como a Valsa
Brasileira n. 6 para Piano, reelaborada para fagote solo pelo préprio compositor em 1979,

através do contato com o fagotista Noél Devos. Mignone nomeou esta nova versdo de 62 Valsa
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Brasileira para Fagote Solo?8, peca que faz parte do seu ciclo das 16 Valsas para Fagote Solo
(BATISTA JUNIOR, 2013). De acordo com Gloeden (2002), Mignone contribuiu
significativamente para a literatura violonistica brasileira, produzindo obras originais e uma
quantidade relevante de transcrigdes. Provavelmente o principal motivo da composicdo dessas

obras tenha sido seu contato com grandes intérpretes do instrumento, como observado a seguir:

O encontro com intérpretes, como Monina Tavora, Carlos Barbosa-Lima, Isaias
Savio, o0 Duo Marly e Miriam Colla, o0 Duo Sérgio e Odair Assad, Maria Lucia Godoy
e Sérgio Abreu, nos trabalhos para voz e violdo, e Turibio Santos, motivou a
realizacdo de um grande numero de composi¢des e de transcricdes para o violao
(GLOEDEN, 2002, p. 49).

No inicio do século XX no Brasil, a quantidade de claronistas era limitada. Somente
algumas bandas militares e orquestras possuiam clarinete baixo, devido ao seu alto custo
financeiro. Diferentemente do exemplo supracitado acerca dos violonistas, ndo havia aquela
época, especialistas ou grandes intérpretes de clarinete baixo no Brasil. Tal observacdo pode
justificar a escassez de repertdrio solo e de cdmara para o instrumento neste periodo (BATISTA
JUNIOR, 2013).

As transcricOes feitas para clarinete baixo das 16 Valsas para Fagote Solo de
Francisco Mignone, apresentam-se como um vasto universo de possibilidades. Seu estudo e
registro fonografico integral objetivou divulgar tal repertério brasileiro para clarinete baixo,

apresentando uma nova perspectiva deste conjunto de obras através do instrumento.

18 De 1963 a 1984, Mignone escreveu o conjunto de 24 Valsas Brasileiras para Piano Solo, dedicando cada uma
destas a uma pessoa diferente. A transcricao para fagote foi dedicada a Irany Leme, responsavel e intermediadora
das primeiras valsas para fagote, em 1979 (BATISTA JUNIOR 2013, p.88).
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5 CAPITULO IV- CAMINHOS PERCORRIDOS (RELATO DE EXPERIENCIA)

Destacam-se no capitulo 1V os processos desenvolvidos sob a Optica do clarinete
baixo durante a preparacdo para a gravagédo do disco contendo as 16 Valsas para Fagote Solo
de Francisco Mignone. No decorrer deste, evidenciam-se 0s caminhos percorridos, assim como
0 desenrolar do trabalho artistico durante este periodo de imersdo. A proposta encontra-se
dividida da seguinte forma:

- Dedilhado como auxilio técnico

- Dedilhado como auxilio de emisséo

- Revisdo das Transcri¢oes

- Performances Publicas

- Incorporacédo do Repertorio

- Registro Fonogréafico

Diante das dificuldades técnicas apresentadas por cada valsa que compde o
conjunto de obras, foram selecionados fragmentos musicais considerados complexos e de dificil
execucdo no clarinete baixo. Dessa forma, enfatiza-se o problema e, logo em seguida, uma
proposicdo técnica relacionada a digitagdo no instrumento, ou outra possivel sugestdo de
equacionamento da demanda em questdo é apresentada.

A figura abaixo (Figura 12) apresenta a disposicao de chaves e orificios do clarinete
baixo. Durante o periodo de desenvolvimento da presente dissertacdo e das gravacOes a esta
relacionadas, foi utilizado um instrumento da marca Selmer, modelo Privilége. Por conseguinte,
o leitor pode encontrar divergéncias no que concerne o numero de chaves e, até mesmo, em

alguma possivel digitacdo sugerida neste ambiente.
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Figura 12 Esquema de numeracdo das chaves e orificios do clarinete baixo utilizado no trabalho.
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Fonte: Elaboracéo prépria

Na figura acima, logo a esquerda do leitor, consta a representacao da face posterior
do clarone e, ao lado direito, sua face dianteira. As sete esferas pintadas com a cor preta
simbolizam os orificios. Durante o desenvolvimento do modelo com as sugestdes de digitacéo,
a representacdo dos orificios indica que, sem a cor preta em seu interior, o orificio encontra-se
aberto e, quando preenchido pela cor preta, 0 mesmo encontra-se fechado.

No que se refere a representacdo quanto ao acionamento das chaves, 0 modelo se
traduz da seguinte forma: quando da utilizacdo de determinada chave, a mesma estara listada
junto ao desenho. A figura abaixo, com o dedilhado sugerido para a nota Ré sustenido 4, ilustra

0 exposto (Figura 13).
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Figura 13 Exemplo para nota Ré# 4.
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5.1 Dedilhado como auxilio técnico

5.1.1 Valsa-Choro

O trecho abaixo se refere a parte “C” da Valsa-Choro, também chamada de “Trio”
ou “Coda”. Ao observar a anacruse para 0 compasso 72 e o trecho subsequente, verifica-se certa

complexidade a ser analisada na sequéncia (Figura 14).

Figura 14 Francisco Mignone, Valsa-Choro, compassos 64 ao Fim.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Recomenda-se que o ultimo tempo do compasso 71 (Fa 1) seja tocado com o
dedilhado da mao “esquerda”, utilizando a chave 3 Bis. Para o0 Mi bemol 1 (primeira colcheia
do compasso 72), pode ser utilizado o dedilhado priorizando a méo direita, utilizando a chave
4, enquanto que a nota Ré 1 (segunda colcheia do compasso 72), pode retornar a méao

“esquerda”, utilizando a chave 6 Bis, como proposto na figura abaixo (Figura 15):



42

Figura 15 Dedilhado sugerido.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

No compasso 74, recomenda-se 0 uso do Ré 1 (primeira colcheia) no dedilhado da
mado direita, chave 3. O D6 sustenido 1 (segunda colcheia do mesmo compasso), pelo polegar
da méo direita, utilizando a chave 2 e mantendo concomitantemente pressionada a chave 3 para
a volta do segundo Ré 1 (terceira colcheia do compasso 74). Para finalizar, o Fa sustenido 1
(quarta colcheia do compasso 74), utilizando o dedilhado da mé&o esquerda na chave 7 Bis
(Figura 16):

Figura 16 Dedilhado sugerido.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

5.1.2 Pattapiada

Esta valsa, de carater virtuosistico, possui relevante demanda técnica em relacéo
as demais pegas desta coleg@o. A presente valsa possui duas se¢des contrastantes e uma “Coda”.
A primeira secdo vai do inicio ao primeiro tempo do compasso 35, e a segunda, do segundo

tempo do compasso 35 ao primeiro tempo do compasso 68.
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No inicio da primeira parte, o compositor propde “Molto Vivo (le plus vite
possible)”, ou seja, “Muito vivo (o mais rapido possivel)”. A grande dificuldade desta parte,
além de suas passagens virtuosisticas, é tornar leves as articulacdes no clarone. Por ser um
intrumento de grandes proporcdes, possui chaves extensas que, ao serem acionadas, exigem
determinada pressé@o, o0 que pode resultar em tenséo excessiva nos dedos, pricipalmente nos
minimos de ambas as mdos. No que concerne as digitagdes, aconselha-se a utilizagdo da

seguinte digitacdo (Figura 18) para todas as notas D¢ sustenido 3 do compasso 1 (Figura 17):

Figura 17 Francisco Mignone, Pattapiada, inicio até o compasso 4.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Figura 18 DG sustenido 3.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

Tal digitacdo auxilia na proxima sequéncia, qual seja D6 sustenido 3 (Ultima
colcheia do compasso 1) para Ré sustenido 3 (primeira colcheia do compasso 2), como ilustra

a Figura 19:
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Figura 19 Ré sustenido 3.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

No compasso 4 e inicio do compasso 5 (Figura 17), observa-se que o D6 sustenido
3 possa ser executado com a posicao descrita abaixo (Figura 20), a fim de minimizar problemas

técnicos na execucdo do Sol sustenido 3 subsequente.

Figura 20 Do sustenido 3.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

Aconselha-se que, ao tocar o compasso 6 (Figura 21), as notas Ré 4 e D¢ sustenido

4 sejam executadas com as posi¢des “abertas”, como visto no exemplo abaixo (Figura 22).

Figura 21 Francisco Mignone, Pattapiada, compasso 6.
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Figura 22 Ré 4 e Do sustenido 4.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

Durante o processo de preparacdo desta valsa observou-se que o salto de oitava
ascendente Si sustenido 2-Si sustenido 3 (Gltima colcheia do compasso 17 e primeira
semicolcheia do compasso 18) apresentava relevante dificuldade a execucao do Si sustenido 3
(Figura 23). Constatou-se um pequeno esbarrdo do dedo anelar da méo direita em um dos eixos
do corpo inferior do instrumento. Esse eixo quando pressionado acionava uma chave, que por

sua vez prejudicava a execucdo da nota em questéo.
Figura 23 Francisco Mignone, Pattapiada, compassos 16 e 18.
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Apés atenta analise da questdo, observou-se que, ao tocar o clarinete baixo de pé
somente com o espigdo?®, ocorria indesejada movimentagéo do clarinete baixo face a extensa
haste que sustenta o instrumento nao ser efetivamente robusta a ponto de frear tal acdo. Havia,
portanto, menor grau de sustentacdo face ao exposto, provocando certa instabilidade, sobretudo
em notas de posicao “aberta”. Isso provavelmente justificava o esbarrdo no eixo provocado pelo
dedo anelar da méo direita.

Logo, fora procedido o uso do talabarte (também conhecido como correia). Este

auxiliou sobremaneira a sustentacdo do clarone, minimizando possiveis movimentacdes

19 Haste de metal construida na maioria das vezes de ago inox e composta de duas extremidades. Uma extremidade
é inserida dentro de uma presilha de metal encontrada na campana do clarinete baixo e a outra extremidade possui
uma peca de borracha que é apoiada no chédo durante a performance.
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indesejadas, sobretudo ao tocar de pé. Sua utilizagdo proporcionou significativa melhora de

apoio fisico durante a performance, conduzindo ao equacionamento do problema verificado.
No compasso 27 (Figura 24), sugere-se a utilizacdo da posicao para o D¢ sustenido

4 (primeira colcheia deste compasso) constante na figura 25. Tal posicao auxilia na sequéncia

cromatica descendente verificada:

Figura 24 Francisco Mignone, Pattapiada, compassos 21 ao 30.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Figura 25 Do sustenido 4.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

A segunda parte desta valsa aponta uma questdo relevante. Os intervalos
descentes ligados de duas em duas colcheias (segundo tempo do compasso 35 ao fim do
compasso 41) sdo de dificil execucdo no clarinete baixo, principalmente se procedidas em
andamento devéras acelerado (Figura 26). Mais uma vez chama-se a atenc¢ao para o tamanho e
0 peso das chaves. Devido a alternancia de posigoes, “fechadas™ e “abertas”, seu mecanismo
tende a responder aos comandos com relativa lentidao, fazendo com que as passagens tendam

a soar “pesadas”, com pouca fluéncia.
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Figura 26 Francisco Mignone, Pattapiada, compassos 35 ao 44.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Ciente de tal particularidade, convém a observancia de alguns artificios para
“driblar” esta situacdo. A partir do segundo tempo do compasso 35 até o fim do compasso 37,

sugere-se a utilizacdo da seguinte posicao para o Sol sustenido 3 (Figura 27):

Figura 27 Sol sustenido 3.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

A passagem ficaria, portanto, assim constituida (Figura 28):

Figura 28 Passagem de Si 3, Sol sustenido 3, D6 sustenido 4, Sol sustenido 3.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria
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Do compasso 38 ao fim do 41 (Figura 26), propde-se a seguinte digitacéo (Figura
29):

Figura 29 Passagem L& 3, F& sustenido 3, Si 3, Fa sustenido 3.
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Fonte: Elaboragéo Prépria

A partir do compasso 56 até o fim do compasso 59 (Figura 30), apresenta-se a

seguinte digitacdo (Figura 31):

Figura 30 Francisco Mignone, Pattapiada, compassos 55 a 59.

Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Figura 31 Passagem de L4 sustenido 3, Fa dobrado sustenido 3, Si sustenido 3 e Fa dobrado

sustenido 3.
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Com as digitacOes sugeridas na segunda parte dessa valsa, a quantidade de dedos
que se deslocam em direcdo a préxima posi¢édo é reduzido, permitindo maior leveza e fluidez
durante as mudancas de posicdo. Além disso, tais sugestdes tendem a reduzir, com certa

eficiéncia, o ruido resultante do movimento oriundo da utilizagdo de posi¢des “cheias”.
5.1.3 Apanhei-te meu fagotinho

Nesta valsa observa-se a complexidade contida na demanda de execugéo do trecho
que se inicia no compasso 10 e termina no compasso 17 (Figura 32). O mesmo é composto por
saltos em colcheias descendentes e ligadas na regido média e média aguda do clarone. Como
observado no exemplo anterior (Pattapiada), esse tipo de passagem é potencialmente complexa
no instrumento. Considera-se duas causas principais para tal complexidade. A primeira deve-
se a grande movimentacdo e peso do mecanismo, e a segunda ocorre pela dificil emissdo das
notas graves durante os saltos descendentes. As notas mais graves da passagem encontram-se

ligadas as notas mais agudas, como ilustra a figura 32:

Figura 32 Francisco Mignone, Apanhei-te meu fagotinho, compassos 10 ao 17.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Entre os compassos 10 e 12, aconselha-se manter a chave 5 pressionada durante a

mudanga de posicao para a execuc¢do das demais notas (Figura 33).
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Figura 33 Dedilhado sugerido para os compassos 10 ao 12.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria
No compasso 14 (Figura 32) sugere-se a seguinte digitacdo (Figura 34):

Figura 34 Dedilhado sugerido para o compasso 14.

Fonte: Elaboragdo Prépria

No compasso 15 (Figura 32) propde-se 0 uso da seguinte digitacdo (Figura 35).

Figura 35 Dedilhado sugerido para o compasso 15.
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Observa-se a perspectiva de utilizagdo do seguinte modelo de digitacéo (Figuras 37
e 38) nos compassos 20 e 22 (Figura 36). As setas vermelhas indicam os locais.

Figura 36 Francisco Mignone, Apanhei-te meu fagotinho, compassos 20 e 22.
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Figura 37 Dedilhado sugerido para o compasso 20.
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Figura 38 Dedilhado sugerido para o compasso 22.
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5.1.4 A escrava que ndo era Isaura e A Boa Pascoa para vocé, Devos!

Nas duas valsas aqui abordadas, cabe expor um recurso muito utilizado na execucao

ao clarone. Este consiste em “escorregar” o dedo (principalmente o polegar da mao direita e os
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dedos minimos), seja na roldana da parte posterior do instrumento (entre as chaves 1 e 2 [ver
Figura 41]), ou ainda nas demais chaves, como observado (Figuras 39 e 40):

Figura 39 Francisco Mignone, A escrava que nao era Isaura, compassos 82 a 86.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Figura 40 Francisco Mignone, A Boa Péascoa para vocé, Devos! compassos 9 a 12.
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Figura 41 Face posterior do clarone. A seta vermelha indica em quais dire¢des o polegar da méo direita pode
escorregar. A seta azul indica a roldana, que também encontra-se na cor azul.
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Janaobra Valsa de outra esquina, no compasso 43 (segunda colcheia [Sol sustenido
2] para a terceira colcheia [DO6 sustenido 3]) (Figura 42), sugere-se outra forma de escorregar o
dedo entre as chaves. Dessa vez ndo existem roldanas para auxiliar a acdo. No esquema abaixo,
observa-se na seta vermelha (Figura 43) a direcdo em que o dedo minimo da mao esquerda pode
deslizar (saindo da chave 8 Bis e acionando a chave 14). Todavia, esta forma de deslizar o dedo
pode n&o ser considerada a mais comum e intuitiva. Na maioria das vezes, optar-se-ia por
escorregar o dedo minimo da méo esquerda da chave 14 para a 6 Bis (D0 sustenido do compasso
42 e o primeiro Mi sustenido do 43 [Figura 42]). No entanto, para a solugdo deste trecho,

decidiu-se pela primeira forma, como visto na figura 43:

Figura 42 Francisco Mignone, Valsa da outra esquina, compassos 41 e 43. A seta vermelha indica o local.
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Figura 43 Face frontal do clarinete baixo. A seta vermelha indica a direcdo em que o dedo minimo da méo
esquerda deve escorregar, saindo da chave 8 Bis para a 14.

= [ [ ||
o= (ro||w

Fonte: Elaboracdo Prdpria



54

5.2 Dedilhado como auxilio de emisséo

5.2.1 Valsa-Choro

A escolha dos dedilhados pode auxiliar sobremaneira a execucao de trechos de
dificil emissdo. Durante a parte “A” da Valsa-Choro (compasso 1 ao 34), observa-se
consideravel complexidade face a manutencdo da qualidade de emisséo nas ligaduras entre 0s
intervalos ali contidos. Extensos saltos descendentes, como no do compasso 5 — ligadura Ré 2-
Fa 1 (Figura 44) —, e ligaduras entre notas agudas, como no compasso 29 — Mi bemol 4-Ré¢ 4
(Figura 45) —, exigem relevante controle sobre o fluxo de ar e o relaxamento da presséo do labio
inferior. Por sua vez, a ligadura do compasso 29 — Mi bemol 4-Ré 4 — pode ser melhor executada
a partir da escolha de uma digitacdo que forneca conforto e controle de emissao do som (Figura
45).

Figura 44 Francisco Mignone, Valsa-Choro, compassos 1 a 8. A seta vermelha aponta o local.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Figura 45 Francisco Mignone, Valsa-Choro, compasso 27.

Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Para a posicdo do Mi bemol 4 é indicada a seguinte posicdo (Figura 46).
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Figura 46 Dedilhado para Mi bemol 4.
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Sugere-se, como digitagio para a nota Ré 4, a posi¢do “aberta”?’, na qual nenhum

orificio deve ser tapado e nenhuma chave acionada, como no exemplo abaixo (Figura 47).

Figura 47 Dedilhado sugerido para Ré 4.
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Fonte: Elaboragéo propria

Mais enérgica e articulada que a primeira se¢do, a parte “B” desta valsa (compassos
45 a 47), apresenta complexidade especifica, qual seja a verificacdo, logo nos dois primeiros
compassos, de trés oitavas melddicas em curto intervalo de tempo. Para o salto de oitava Ré 3-
Ré 4 (ultima colcheia do compasso 35 e seminima pontuada do compasso 36, Figura 48), o
dedilhado “aberto” para a nota Ré 4 mostra-se pouco eficaz, embora consideravelmente efetivo

em tantas outras passagens.

20 Posi¢des onde aciona-se pouco, ou nenhum recurso mecanico do instrumento (chaves, orificios e platds),
como nas notas Sol 2 e Ré 4.
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Figura 48 Francisco Mignone, Valsa-Choro, compassos 35 e 36.
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Para esta passagem, em um primeiro momento, fora observada a posi¢ao “aberta”
para 0 Ré 4, acionando, contudo, a chave 18, ou chave de registro, como mostrado abaixo
(Figura 49).

Figura 49 Re 4, dedilhado experimentado.
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Fonte: Elaboragéo propria

No entanto, observou-se tendéncia de elevacao de afinacdo no clarinete baixo em
questdo, optando-se, portanto, por tapar os orificios correspondentes aos dedos médio e anelar,
ambos da mao esquerda, como visto abaixo (Figura 50).

Figura 50 Dedilhado sugerido para o Ré 4.
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Ainda na sessdo “B”, compasso 45 (Figura 51), observa-se que o F4 4, nota mais
aguda desta valsa, resultava em melhor execucdo ao lancar mao de um dedilhado muito

utilizado e normalmente de facil emissdo, como visto abaixo (Figura 52).

Figura 51 Francisco Mignone, Valsa-Choro, compassos 44 a 45.
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Figura 52 Dedilhado testado para o F4 4.
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Fonte: Elaboracdo propria

Na possibilidade de verificacdo de tendéncia a afinacdo mais baixa para tal nota,
recomenda-se a insercdo de chaves auxiliares (10, 11 e 14) e o fechamento dos orificios

correspondentes aos dedos médio e anelar da mao esquerda (Figura 53).
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Figura 53 Dedilhado sugerido para o Fa 4.
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Apesar das digitacbes sugeridas acima mostrarem-se boas opg¢des durante a
gravacdo, percebeu-se que, ao utilizar o clarinete baixo com o suporte apoiado no chdo (seja
tocando sentado ou de pé), notas de posi¢do “aberta” apresentavam menor nivel de sustentacdo
do instrumento, ocasionando indesejadas alteracdes no manuseio do trato vocal, variacdes na
pressao do labio inferior, bem como pequenos esbarrées em eixos ou chaves. O uso do talabarte
mais uma vez mostrou-se uma boa opcéao para o equacionamento das questdes supracitadas. Tal
recurso incrementou consideravelmente o equilibro de emissdo, conferindo maior nivel de

relaxamento da embocadura.
5.2.2 Aquela modinha que o Villa ndo escreveu

Nesta valsa Mignone faz referéncia a Villa-Lobos e a Modinha (género da cangéo
barsileira). No inicio, o compositor escreve “Implorante, saudoso e triste” (Figura 54). Durante
0 processo de preparagao para esta valsa, buscou-se explorar consideravelmente as diferengas
de dindmica representadas pelos sinais de crescendos e decrescendos. No que concerne a
digitacdo, foram testadas algumas posi¢cdes para o Ré 4 (compassos 8 e 9). Embora
aparentemente mais propicia a boa execucao, a posic¢ao totalmente aberta mostrou-se pouco
eficaz no contexto em questdo. Face a verificacdo de dificuldades na emissdo sonora, optou-se
por utilizar outra posicao, acionando a chave 18, ou chave de registro. Apesar da emissdo da

nota ter se mostrado mais facil, seu resutado apresentou tendéncia de elevacdo de afinacéo.
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Figura 54 Francisco Mignone, Aquela modinha que o Villa ndo escreveu, inicio ao compasso 14.
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Fonte: (BATISTA JUNIOR, 2013)

Por conseguinte, a posicao que trouxe maior beneficio (com afinacdo equilibrada

e boa emissdo para o Ré 4 do compasso 8) foi a seguinte (Figura 55):

Figura 55 Dedilhado para o Ré 4.
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Fonte: Elaboracdo Prdpria

Para 0 Ré 4 do compasso 9 (Figura 54) é sugerida uma mudanca de digitacdo, para
a posicdo “aberta”, como visto na Figura 56. A razao para tal mudanca deriva da demanda por

mudanca de colorido sonoro e dindmica.
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Figura 56 Dedilhado de Ré 4.
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Fonte: Elaboragéo Prépria

A partir do compasso 19, sugere-se que o Si bemol 2 (Figura 58), seja tocado
acionando a chave 12, com o polegar da mé&o direita. Essa posigéo tende a proporcionar maior
qualidade sonora para a nota em questdo, no contexto exposto, otimizando 