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O estudo de trechos orquestrais e cameristicos é de extrema importancia,
ndo soé para o aluno iniciante, mas também para o trompista profissional.
Uma grande porcentagem dos alunos de trompa tem como ambicdo uma
carreira numa grande orquestra que €, juntamente com as bandas militares,
a fonte mais tradicional de trabalho no setor. O ingresso por concurso numa
orquestra moderna seguramente exigird o conhecimento do repertério
sinfénico e operistico numa das fases da prova. Até o presente momento
nao existe nenhum método com excertos da obra de Villa-Lobos para
trompa, e a complexidade e variedade de suas pecas justificam este trabalho.
Ao selecionar seus trechos mais dificeis, juntamente com comentarios
interpretativos baseados em minha experiéncia profissional de mais de trinta
anos como camerista e primeiro trompista das principais orquestras cariocas,
pretendemos desenvolver uma ferramenta que auxilie o aluno de trompa na
sua preparacdo para audi¢des nas orquestras sinfonicas, além de fornecer
informacdes que possam ser Uteis a diversos outros perfis de trompistas
interessados nesse repertoério.

Este primeiro volume abordara a série dos Choros. Em alguns excertos,

sugestoes de pontos de respiracdes estdo indicadas pelas siglas:

\/ Ponto de respiracdo

)\ Ponto alternativo de respiragio
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CHOROS 3 (PICAPAU)

Esta obra curta de 1925 foi composta para Clarinete, Saxofone em Mib, Fagote, trés
Trompas, Trombone e Coro Masculino, e pode ser executada na versédo instrumental, coro
a capela ou Tutti, segundo orientacdes do préprio compositor. E uma das vérias obras em
que o compositor mostra sua predilegcdo por um naipe de trés trompas. Essa obra ndo
apresenta grandes desafios para o trompista, ainda que alguns trechos, principalmente
os glissandi, exijam alguns cuidados, e a articulagdo onomatopaica se torna necessaria
quando executada com o coro, imitando a linguagem indigena da tribo Parecis logo
na primeira frase. Na versao instrumental, as trompas | e Il iniciam a obra sozinhas em

unissono, exigindo uma afinagdo perfeita dos seus intérpretes.

1° et 2° CORS en FA

CHOROS 3

H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256110281

Os Glissandi nas trés trompas devem combinar com as vozes e o saxofone, e a
tessitura grave nao facilita a execucao deste efeito. A serie harménica normalmente
utilizada na execugdo do mesmo possui poucas notas proximas na regido grave pois 0s
intervalos da série ficam bem distantes, entdo utilizar a técnica habitual para o glissando
é de pouca utilidade. O andamento rapido € outro fator que contribui para a dificuldade
da passagem. Uma sugestao seria utilizar escalas croméaticas executadas com rapidez,
ou até mesmo um bend ou glissando de aproximadamente meio tom, comegando com
a mao direita fechada na campana da trompa e abrindo-a antes da nota de chegada,

imitando assim o efeito do movimento de vara utilizada pelos trombonistas.



Uma outra alternativa seria apenas uma breve oscilacdo dos dedos nas chaves antes de
chegar na ultima nota de cada glissando. E recomendavel que os trompistas combinem
previamente a melhor maneira de executar estes trechos, um fator determinante sendo

os tempi adotados pelo maestro.

CHOROS 3
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CHOROS 4

Escrito no Rio em 1926, para trés trompas e trombone, é possivelmente a Unica obra

existente para esta formacéo. Enquanto no Choros 3 as trompas tém uma atuagdo modesta,
esta obra é um desafio para os trés trompistas. Embora curta em duracgao, esta peca exige
uma boa resisténcia do primeiro solista, além da capacidade do segundo trompista de
assumir o papel de solista em duas importantes passagens. Os ritmos deste choro devem ser
precisos, mas flexiveis, e os intérpretes podem imitar o sotaque dos chordes, especialmente
na melodia sincopada da segunda trompa no final da obra. O inicio desta obra destaca-se
pelo carater quase improvisado das vozes, e a articulacdo dos acentos deve ser suave e ndo
agressiva. A parte da primeira trompa é de uma dificuldade transcendental, especialmente

nos trechos a partir dos nimeros de ensaio 2 e 11.

1° COR EN FA

CHOROS (N° 4.)

H. VILLA-LOBOS

Un peu Modéré (M-76:J)

Disponivel em:
https://vimeo.com/256110426

1° COR EN FA

CHOROS (N° 4.)

H. VILLA-LOBOS

Disponivel em:
https://vimeo.com/256111164




A parte da segunda trompa, embora tecnicamente menos exigente, possui as
melodias mais importantes. A partir do terceiro compasso de niumero 13, o interprete
deve cantar esta linha no estilo bem seresteiro. A respiracdo pode ser de dois em dois
compassos. A melodia tocada pela trompa Il no nimero 15, deve ter precisdo ritmica, mas
também um carater de improviso, com a espontaneidade de um choréo, “amolecendo”
as sincopes. A dinamica deve ser mais forte para que essa parte nao seja ofuscada pelo

trombone e as outras trompas. As sugestdes de respiracdo estdo indicadas por V.

2° COR EN FA

CHOROS (NO 4.) H. VILLA-LOBOS

(13) Modéré (Mss=4 ) V
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256111334

(15) Animé (80a76=2)
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Na coda, no nimero 19 de ensaio, a primeira trompa deve assumir a voz principal

novamente, neste final brilhante e virtuosistico.

1° COR EN FA

CHOROS (N° 4.)
H.VILLA-LOBOS
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CHOROS 6

A primeira obra sinfénica da série dos Choros, é uma das criagdes orquestrais mais
executadas do compositor. Como na maioria de suas obras para orquestra, ha trechos
longos que apresentam problemas de resisténcia para o trompista, exacerbado por ter
poucos lugares para respiracdo em alguns excertos. A fanfarra, dois compassos antes do
nuimero nove de ensaio, deve ser bem forte e magistral, imitando a frase precedente dos
trompetes. O ritmo preciso é fundamental para que este trecho nao atrase. Em seguida,
as colcheias devem ser muito bem articuladas, mantendo as semicolcheias em tempo,

ao usar staccato duplo.

e Choros (N°6
oros (N°6)
H. VILLA-LOBOS
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https://vimeo.com/256112449

No sexto compasso de 13, esta melodia expressiva deve ser bem sonora,

com cuidados para ndo atrasar a pulsacado, principalmente na entrada do trecho.
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A passagem em bouché um compasso antes de 17 de ensaio pode ficar mais segura

utilizando a primeira vélvula da trompa em Sib para emitir o Ré. A dindmica deve ser

exagerada, e uma surdina bouché podera ser eficiente para este fim. O tema alegre no

terceiro compasso de nimero 11 sugere acentos expressivos e ndo demasiadamente

agressivos, embora a passagem toda deva ser bem saliente. A precisdo no ataque é

muito importante no glissando para trompas 1 e 2 no nimero 21 de ensaio. Para atacar

o si agudo fortissimo e ainda terminar com um crescendo, é preciso organizar os pontos

de respiragdo antes de emitir a nota aguda. Uma sugestdo para a digitagdo deste trecho

seria de comecar com o si usando a trompa em sib e passando para 1-2-3 na trompa em

fa, assim aproveitando o maior nimero de notas da série harménica de si.
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256114437
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O excerto seguinte explora a capacidade das trompas | e Il como cameristas, pois
devem acompanhar as madeiras de uma forma discreta e sempre de forma expressiva
e flexivel. A entrada da nota mi nos compassos 377 e 393 é delicada, e requer muito
cuidado. O trecho todo foi composto para um grupo de cdmara envolvendo Violino,

Saxofone, Clarinete e Trompa.
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A seguir, outros trechos importantes para as trompas | e I, que exigem articulacédo
uniforme na execucao, porém, sem perder o balanco inerente a musica popular.
Em geral, a orquestracado é densa nos tutti desta obra, obrigando o naipe de trompas

a ter cuidado para ndo ser coberto pelos outros metais.
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https://vimeo.com/256117231

12



CHOROS 8

De todas as suas pecas orquestrais, o Choros 8 talvez seja a mais desafiadora para
o naipe de trompas. Os ritmos complexos requerem um estudo individual intenso com
o metrénomo antes mesmo de ensaiar com a orquestra. O excesso de acentos implica
numa interpretacdo agressiva, entretanto, o carater dancante deve prevalecer, sobretudo

nos trechos mais fortes em que ha uma tendéncia de tornar o texto nervoso e tenso.

CHOROS 8
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256117452

O excerto seguinte é problemético por uma série de fatores. O trecho estd numa
regido de pouca projecdo, onde emissdo e precisdo ficam prejudicadas, ainda mais
para a primeira trompa que, normalmente, ndo estd acostumada a tocar trechos desta
natureza num registro tdo grave. Respiracao é também um fator, pois gasta-se muito ar

nesta regido. Os glissandi no final do excerto sdo quase impraticaveis nos compassos
finais deste trecho.
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CHOROS 8

VILLA-LOBOS
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O préximo excerto exige ritmo perfeito, com uma articulagdo marcada mas ligeira.

As ligaduras do segundo trecho devem ser fluentes, mesmo na dindmica de fortissimo.

CHOROS 8

VILLA-LOBOS
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Curiosamente, Villa-Lobos indica sordina a partir do quarto compasso do nimero
28, tornando a projecéo deste trecho dificil. Os glissandi devem ser répidos para ndo

interferir no ritmo a partir do quinto compasso de 28.



CHOROS 8

VILLA-LOBOS
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Equilibrio de dindmica é essencial no excerto seguinte, lembrando que as notas mais
graves deste trecho (D6 e Fa#) tém uma tendéncia a ficarem apagadas na textura densa

desta frase. A diferenca entre ritmo pontuado e tercina deve ser observada.
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256153408




CHOROS 9

A peca se inicia com um tutti grandioso e uma declaracdo audaz do naipe de
trompas no nimero 3. A dinamica mf pode ser interpretada como forte. A duragdo das
seminimas acentuadas deve ser longa e as semicolcheias bem articuladas e ligeiras. As
semicolcheias podem ser dedilhadas utilizando apenas a segunda valvula, se for melhor

para os executantes. Segundo a tradicdo, este trecho comeca na nota si e ndo em ré. O

naipe deve combinar de intercalar os pontos de respiracao para dar continuidade a frase

completa, mas ao mesmo tempo tendo cuidado para nao atrasar.

CHOROS 9
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https://vimeo.com/256153452

O didlogo entre as chamadas das trompas 1 e 3 devem ter um carater descontraido,
apesar da dificuldade na parte da primeira trompa. Os glissandi devem ter disciplina
ritmica. O trecho no terceiro de 66 pode ser executado numa Unica respiracao,

subdividindo as minimas em tercinas de seminimas, para obter um ritmo mais seguro.
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https://vimeo.com/256154187

Definir possiveis pontos para a respiragdo no trecho do nimero 71 é problemitico,
e o fator da resisténcia fisica é primordial neste climax final. Um assistente para a primeira
trompa para dividir as frases é quase obrigatério neste excerto longo e exaustivo. Mesmo
respirando rapidamente, é importante ter cuidado para ndo atrasar a pulsagao ritmica
das colcheias de nimeros 71 a 74. Os tremoli, oito compassos antes do nimero 76 de
ensaio, podem ser realizados com a digitacdo B 1-2 na trompa em si bemol, como se
fosse um trinado labial. Na trompa descant em fa agudo, a digitagdo f 1-2/2 funciona

bem, proporcionando mais seguranca também.
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VILLA-LOBOS
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https://vimeo.com/256154275
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CHOROS 10

Como em outras obras orquestrais do compositor, o naipe de trompas pode se sentir
“impotente” nos grandes tutti, e é curioso o fato de Villa-Lobos ter escrito para apenas
trés trompas perante o poder sonoro dos demais metais e coro sinfénico. Um exemplo
disso € no segundo compasso da letra F, uma passagem para duas trompas numa regido
de pouca projecéo sonora. Na letra G inicia-se um tema lirico, flutuante e cantabile,

embora de ritmo preciso.

1°COR

Choros (N°10)

H. VILLA-LOBOS

Plus animé 1 2 h3ﬁ£3&

Em seguida, a partir da letra E, uma articulagdo clara é essencial, e os acentos devem
ser percussivos e ritmicos. O solo da letra J é marcado bouché, e deve ser forte mas nao
forcado, e cantado. A nota ré fica mais segura utilizando a primeira chave da trompa em si
bemol. Existe a tendéncia de atrasar a emissdo das notas ao tocar este trecho. A utilizacdo

da surdina bouché ajudara na projecao desta frase.

I11° COR

Choros (N°10)

H.VILLA-LOBOS
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O trecho seguinte, de nitido carater impressionista, envolve disciplina ritmica para
que as duas trompas possam executar as quintinas absolutamente juntas. As tercinas
em colcheia devem ser tocadas com tranquilidade, porém, as de semicolcheia 5 e 8
compassos apds nimero 2 de ensaio devem ser mais rapidas do que as semicolcheias
dos compassos 1, 3, 6 e ? depois do nimero 2. Os acentos devem ser bem agressivos.
O mesmo trecho, a partir do nimero 3, exige afinacédo perfeita e contraste de dinamica

entre mf, f, fff e ffff nas trompas 1 e 2.

1° COR ~ o
Choros (N°10)
H. VILLA-LOBOS
T ]
— i 7z !
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Un peu plus encore
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https://vimeo.com/256154578

O solo da terceira trompa, a seguir, deve ser bem cantado mas em tempo, e
a afinacdo deste trecho pode ser problemética, visto que é tocado com a flauta e
oboé em oitavas. O ostinato dos fagotes deve servir como base ritmica para esta

passagem importante.
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I11° COR

Choros (N°10)
H.VILLA-LOBOS
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A partir do sétimo compasso do nimero 5 de ensaio, as trompas devem imitar a
articulagdo dos fagotes. Agilidade é mais importante do que forca neste trecho, e a

emissdo da trompa em si bemol é mais eficiente do que a trompa em fé neste aspecto.
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Choéros (N°10)
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https://vimeo.com/256155055
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O trecho a seguir, numa regido das trompas graves, é tocado pela terceira trompa.

Mesmo tocando fortississimo, este trecho ainda necessita de maior volume sonoro.
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Disponivel em:

https://vimeo.com/256155115
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CHOROS 11

O compositor indica bouché no terceiro compasso de 30 tornando este excerto
complicado em termos de dindmica (fortissimo) e articulacdo (acentuacao). A surdina
bouché moderna facilita muito a execucdo desta passagem. A partir do compasso 31, as

notas em tenuto podem ser levemente acentuadas, e ndo longas demais.

CHOROS 11

2 Bouché Via Sord. 5

https://vimeo.com/256155187
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O trecho virtuosistico apds o nimero 51 é dobrado com o saxofone e requer uma

articulacdo clara, mas ndo demasiadamente agressiva.

&
e At

https://vimeo.com/256155261

A passagem lirica do nimero 56 apresenta problemas de respiracdo, pois respirar
entre as duas colcheias em cada duina parece ser a melhor opcéo para o trompista,
porém, divergem do fraseado do compositor. As respira¢gdes indicadas na cépia
manuscrita sdo mais fiéis a articulagao e as frases de Villa-Lobos, mas mais dificeis de

execucdo. A melodia deve ser continua, sem buracos e legatissimo.
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CHOROS 11
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A seguir, mais exemplos de trechos cantabile que apresentam desafios de resisténcia

para o trompista:

CHOROS 11

VILLA-LOBOS

@ Muito Lento
A 1° Solo - -
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A melodia expansiva e grandiosa do trecho seguinte requer um bom uso do ar no

intuito de ndo interferir com as ligaduras de fraseado indicadas pelo compositor.

CHOROS 11

VILLA-LOBOS

(1) ANDANTE

; Div. >
é g 1 | | l ]
! | | b g |
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Meno (Grandeoso)
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[=] 34 =] Disponivel em:

https://vimeo.com/256155876
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O solo seguinte, apds o nimero 83 de ensaio, necessita de uma articulagdo bem
marcada. Para ter éxito no final desta frase, é importante respirar bastante apds a primeira

seminima do compasso que antecede o si agudo.

CHOROS 11

VILLA-LOBOS

Allegro Moderato
1° Solo
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[=]%esim] Disponivel em:

] https://vimeo.com/256156053

O proéximo trecho torna-se complicado pela indicagdo bouché. Com alguns modelos

de surdina bouché, é possivel utilizar a digitagdo da trompa em Sib.

CHOROS 11

VILLA-LOBOS
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https://vimeo.com/256157246
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CHOROS 12

Composta entre 1925 e 1945, é a Unica obra na série que utiliza um efetivo de oito
trompas. O trecho seguinte, para trompas 2 e 3, é bastante relevante por ser exposto.
Requer uma boa pulsagado ritmica para sincronizar a saida da minima pontuada do
segundo compasso. Agrupando as colcheias em 4 + 3 facilita a contagem desta pulsacao
no nimero 1 de ensaio. E uma passagem que poderia ser dobrada por outras trompas,
pois requer bastante poténcia, principalmente na voz mais grave. O trecho antes do
numero 3 exige uma articulagdo percussiva, e subdividir o compasso em semicolcheias

pode ajudar na precisdo ritmica desta chamada.

Chéros (N°12)
H. VILLA-LOBOS

Allegro non troppo m 1° COR

3°COR

0 A

27 = S Y l_P—._J‘ = ¥ C]

D8+ = F —— 1 = &

o) I I —_ T [

p 2° COR

o -

GRS I R T——&—1]

) e i o # =
f“n_.____._/'

1° R 3
I H ! 1
A\ L 1 |

—
Opm |0 Disponivel em:

a https://vimeo.com/256157317

https://vimeo.com/256157388
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O excerto seguinte, embora simples, é cansativo para tocar. Respirando
profundamente, e usando pouca pressdao da embocadura no bocal, o trompista

pode minimizar este problema

1°COR n o
Choros (N°12)
H. VILLA-LOBOS
Poco meno
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Disponivel em:

https://vimeo.com/256157402

Quasi Adagio (como antes)
:

o 30

1° Bouche p— p— .
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O excerto seguinte é um exemplo extremo de um trecho em que uma sequéncia
de notas sustentadas se torna um desafio para os trompistas pelo fator da resisténcia
fisica. O naipe de trompas em unissono sempre requer cuidados com a afinacéo,

e este trecho para trompas 1 e 2 é um bom exemplo disso. A nota sol# é possivelmente
a mais problematica neste sentido, e o naipe deve estar em concordancia com qual
digitagdo usar, seja B2 ou B23. Um revezamento entre trompas 1 e 2 em algumas notas
trard resultados melhores. A passagem final, trés compassos antes do nimero 37,

é delicada, e a afinacéo precisa ser ajustada de acordo com os violinos e o flautim.

1°COR

Choros (N°12)
H. VILLA-LOBOS

Poco animato

JEI‘
)

Disponivel em:
https://vimeo.com/256109240
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Os dois trechos seguintes requerem uma articulagdo que emita a emissao de
um instrumento de percussdo, como a marimba. E importante lembrar que qualquer

passagem em bouché tem uma tendéncia a atrasar.

1°COR n o
Choros (N°12)
H. VILLA-LOBOS
Allegrouace
oJ 4
nf s fs ofs
All° Moderato 1* Solo (Bouché)
H [— p— [——
A1~ N i — — — i —1 —
Lo s = — — —
f> > > > > > > > > u_
»p

O solo da trompa do niimero 50 é uma melodia fluente que Villa-Lobos cita na
Introducgdo aos Choros, e ndo é comum ter um trecho importante apenas para a
segunda trompa. O caréter cantabile ndo deve interferir na pulsacao ritmica deste
excerto. O acompanhamento antes do nimero 52 é delicado para a primeira trompa.
Antes de tocar a sequéncia de Sib na regido aguda, é importante “ouvir” o Sib uma
oitava abaixo seis compassos antes do nimero 52. O trecho é exposto e arriscado,
como no excerto tematico em seguida, no Allegretto Animato. A articulagdo ndo deve
ser longa demais, e sim um pouco acentuada. O quarto compasso do niimero 52 deve

ter um carater descontraido, quase puxando para tras, apesar da tessitura aguda.
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Choros (N°12)

H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256107843

https://vimeo.com/256107966

O excerto seguinte é um desafio para o naipe em relacao a afinacéo e a articulacéo.
A nota ré costuma ser problemética em algumas marcas de trompa, e as oitavas
precisam sair afinadissimas nesse trecho importante em unissono. E também essencial
manter o conjunto no accelerando entre os nimeros 59 e 60 nessa melodia empolgante

e exposta para as oito trompas.
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Choros (N°12)

1°COR

H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em

https://vimeo.com/256108117
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INTRODUCAO AOS CHOROS

Embora composta em 1929, essa obra foi concebida para ser executada antes dos
Choros e utiliza temas de toda a série. Essa peca, em forma de uma abertura sinfénica
para violdo solo e grande orquestra, teve sua estreia no Rio de Janeiro e utiliza um
efetivo de quatro trompas. Logo no sexto compasso, as trompas cantam em unissono
uma melodia grandiosa e expressiva. Este mesmo tema foi citado no Choros 10 de

1925 e ndo deve ser agressiva, apesar da dindmica forte.

1° TROMPA (F4)

= INTRODUCAO AOS CHOROS =
- OUVERTURE - H. VILLA-LOBOS
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[=]5 (] Disponivel em:

I https://vimeo.com/256106492
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No trecho a seguir, a partir do nimero 17 de ensaio, as trompas reforcam a
linha melddica dos violinos, num excerto citado pela segunda trompa no Choros 12
(compassos oito a treze apds o nimero 50 de ensaio). Um exemplo tipico de frase
ininterrupta, caracteristico do compositor, em que os trompistas devem intercalar os
pontos de respiragado para ndo desmembrar a frase. Tocar observando os arcos do

naipe de primeiros violinos pode ajudar para uma melhor realizacdo deste trecho.

1* TROMPA (FA)

= INTRODUCAO AOS CHOROS =

H. VILLA-LOBOS

a2 :
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A execucdo do excerto seguinte exige cuidados ao respirar, para ndo perder a
pulsacdo das colcheias. Intercalando os pontos de respiracdo entre trompas 1 e 2 é

uma boa solugdo para manter esta linha continua e ininterrupta.

1* TROMPA (FA)

= INTRODUCAO AOS CHOROS =
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Disponivel em:
https://vimeo.com/256106957
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QUINTETO EM FORMA DE CHOROS

A edicdo de 1953, do editor Max Eschig, oferece, além da parte original de corne inglés
e a parte opcional para trompa, uma versdo do duo, entre os nimeros de ensaio 8 ao 11,
adaptada para clarinete e oboé. A complexidade da polirritmia desta obra é um desafio para
qualquer conjunto, e a parte da trompa é uma das mais desafiadoras no repertério cameristico
universal. E essencial que o trompista, ao executar essa peca, conheca as partes dos outros
instrumentistas. Os ritmos das secdes mais lentas devem ter um carater improvisado, embora
com precisdo, principalmente no inicio, além da se¢do com carater seresteiro dos nimeros
21 ao 26 de ensaio. Os ritmos dancantes requerem uma atencédo especial em relacéo a
articulacdo, e os executantes devem ter a mesma intengcdo no que se refere a acentuacgado e
articulacdo. O primeiro trecho a ser analisado € o solo do nimero 3 de ensaio. De carater
sereno, esta passagem pode ser interpretada de forma tranquila, com os ornamentos claros e
suaves. Pode ser Gtil subdividir cada compasso em seis, de forma a executar as ornamentacdes
na Ultima colcheia e mantendo uma simetria uniforme. Os acentos tém carater expressivo e
nao agressivo. E bom lembrar que este solo foi concebido para o corne inglés, e a técnica leve
e agil deve prevalecer, especialmente nas volatas dos compassos ternarios, que podem ser
executadas na trompa em si bemol, quando a emissao limpa e ligeira é de suma importéancia.
O manuscrito do Museu Villa-Lobos indica um sfp decrescendo, quatro compassos antes do
numero 4. Na edicdo Max Eschig, o mesmo trecho tem apenas um f decrescendo. Nas tercinas
que antecedem o niimero 4 de ensaio. E importante tocé-las em tempo para néo interferir nas

intervencdes ritmicas do oboé e do fagote.

R QUINTETTE
(en forme de Choros.) H. VILLA-LOBOS
Un peu plus vite =72
g -
) SOLOi rg i %}Li :J#_IJ o — ‘%\n —— Tjwﬁ\
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) e 4]
e
~ - - - - 2

E"-_ E Disponivel em:
https://vimeo.com/256105431
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O segundo trecho selecionado apresenta um duo de oboé e trompa, mesclando
ritmos de trés contra quatro. A parte de oboé nesta edicdo digitalizada vem escrita junto a
parte de trompa para facilitar a sincronia da execucéo. Observa-se que o ultimo tempo dos
compassos dois e trés do nimero 8 de ensaio tem ritmo de colcheia e ndo de tercina. Uma
execucado rapida dos ornamentos é essencial para ndo prejudicar o ritmo desta passagem.
A parte original de corne inglés foi modificada, mudando de oitava no sétimo compasso
do nimero 8, facilitando, deste modo, a passagem para o trompista, ndo somente em

relagdo a execucao, mas sobretudo pela questdo do equilibrio com o oboé.

QUINTETTE

ite (J ( en forme de Choros)
Plus vite (#=120) H. VILLA-LOBOS

Oboe

Horn in F

Ob.
Hn.
Ob.
3 3 3 3 3 3 3
A e e 1
Hn ey _tep te, "Tis e e ® T te % s —
QJV- T H. q- |1. e . » - . q ﬂ. T e . ’
Ob 4 ______I__“_ME__EEE_-_‘-
Hn.
Ob.
Hn.
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https://vimeo.com/256105650
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Os ornamentos do préximo trecho podem ser calmos e fluentes. E um trecho que
claramente foi concebido para corne inglés, e é um pouco antagdnico para a trompa.
Tocado bem pianissimo, este trecho funciona melhor. A escolha da digitagdo deve

favorecer a leveza e clareza. Certamente a trompa em Sib ajuda neste sentido.

COR EN FA

QUINTETTE
(en forme de Choros.) H. VILLA-LOBOS

Treés Lent J:52

[=1
a
[=]

Disponivel em:
|'|E https://vimeo.com/256098481

O ultimo trecho virtuosistico foi selecionado devido a sua dificuldade técnica ndo
s6 de execugdo, mas em relacdo a articulacao, ritmo e o equilibrio entre os outros
instrumentos. O desenho pontuado e sincopado que se inicia a partir do nimero 34 de
ensaio deve ser interpretado a moda dos chordes, “amolecendo” o ritmo. O conceito

de tocar as semicolcheias longas e colcheias curtas pode ser considerado uma boa

férmula idiomética para a execugdo deste trecho a partir do nimero 34, assim evitando a

tendéncia de tocar de uma forma ansiosa (pela dificuldade técnica) e tirando a esséncia

popular deste exuberante excerto final. Os acentos deslocados nos Ultimos compassos

sdo importantes e devem ser tocados de acordo com a poténcia da flauta.
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COR EN FA

QUINTETTE
(en forme de ChOI’OS.) H. VILLA-LOBOS

Trés vite J:llﬁ Eﬁ

cresc. sempre

M allargando
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