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RESUMO

PARANHOS, Vinicius Frate. O Contrabaixo Brasileiro — Um Album Panorama. Rio de
Janeiro, 2020. Dissertacdo (Mestrado em Musica). Escola de Musica, Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020.

O projeto “O Contrabaixo Brasileiro — Um Album Panorama” pretende produzir um
registro fonografico de pecas brasileiras escritas originalmente para o contrabaixo solista.
Através de um album sonoro e um texto sobre a génese de cada obra, apresenta-se o
contrabaixo em duas vertentes: solista e camerista. Com musicas de José Nunes, Miguez,
Gnattali, Santoro, Mahle, Villani-Cortes, Ficarelli e Aguiar, este trabalho procura valorizar a
producdo de compositores brasileiros que dentro de um periodo de 174 anos, de 1838 a 2012,
compuseram para 0 contrabaixo para assim lancar luz sobre esta parte pouco conhecida da

musica brasileira.

Palavras-chave: Musica brasileira, contrabaixo, gravacao.



ABSTRACT

PARANHOS, Vinicius Frate. The Brazilian Double Bass - A Panorama Album. Rio de
Janeiro, 2020. Dissertation (Master in Music). School of Music, Federal University of Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2020.

The project “The Brazilian Double Bass - A Panorama Album” intends to produce a
phonographic record of Brazilian pieces originally written for the soloist double bass.
Through a sound album and a text about the genesis of each work, the double bass is
presented in two modes: soloist and chamber instrument. With music by José Nunes, Miguez,
Gnattali, Santoro, Mahle, Villani-Cortes, Ficarelli and Aguiar, this work seeks to highlight the
production of Brazilian composers who within a period of 174 years, from 1838 to 2012,
composed music for the double bass, and as a result it attempts to shed a light on this little-

known part of Brazilian music.

Keywords: Brazilian music, classical double-bass, recording
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1.INTRODUGCAO:

Nosso pais foi prédigo em produzir musica original para o contrabaixo como
instrumento solista. Esta histdria comeca a ser escrita em 1838 com as Li¢Oes de Lino José
Nunes, primeiras composigdes brasileiras hoje conhecidas para o instrumento, e se amplia
consideravelmente durante o século XX. Com o desenvolvimento da técnica do contrabaixo
no pais e no mundo, impulsionado pela invencdo das cordas sintéticas de aco na década de
1930 e a chegada de renomados professores imigrantes europeus, como 0 russo Wasili
Eremeev e o italiano Antonio Leopardi, ambos professores da Escola Nacional de Musica,
foram formadas vérias geracdes de contrabaixistas com cada vez melhores niveis de
performance que por sua vez estimularam varios compositores a explorar a sonoridade
peculiar do contrabaixo e produzir cada vez mais obras originais.

O ultimo catalogo publicado de composi¢des brasileiras originais para o contrabaixo
solista, pesquisa da contrabaixista e professora da UFG Sonia Ray, havia identificado até
entdo 136 obras com esse perfil entre solos (19), pecas com piano (61), musica de camara (44)
e pecas para contrabaixo e orquestra (12). Do total, somente 21 s&o transcrigcdes, e as 116
restantes, pecas originais.®

A ideia deste trabalho foi concebida apds a constatacdo de que ndo ha registros
fonogréaficos profissionais da maior parte desse repertorio acessivel ao ouvinte, estudante ou
pesquisador. A maioria das pecas propostas neste trabalho, quando encontradas, sdo acessiveis
somente através do site “https://www.youtube.com”, sendo em sua maioria gravacoes
amadoras e execuc¢des ao vivo, 0 que muitas vezes ndo nos permite ter uma referéncia sonora
precisa dessas obras. E por que existem tdo poucos registros desse repertorio?

Na minha experiéncia como estudante e intérprete entre Brasil e Italia, sempre notei
grande desconexdo entre 0 meio musical erudito, sua cultura local e o contexto histérico no
qual esta inserido. Se analisarmos o repertdrio das principais orquestras sinfonicas e de Opera
do Brasil e da Italia durante os anos de 2018 e 2019, percebemos um ponto comum que

caracteriza os dois meios musicais: apresenta-se pouca misica contemporanea e nacional.*

L BRUN, Paul A New History of the Double Bass, pg. 212-213

% Fundada como Conservatorio de Musica em 1848, transformou-se no Instituto Nacional de Misica em 1890
e é hoje a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

¥ RAY, Sénia. (2006, p.100-111)

*\er Anexo |


https://www.youtube.com/
https://www.youtube.com/
https://www.youtube.com/
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Ciente desta lacuna, creio que seja importante inserir a propria produgdo artistica na
realidade local contribuindo assim ndo somente com satisfacdo pessoal e do publico, mas para
a construcdo da identidade cultural da sociedade na qual me insiro.

Estudar e pesquisar mais a fundo estas obras nacionais, a maioria nunca gravada de
maneira profissional, significa para mim possibilitar a mais pessoas 0 acesso a essa parte da
nossa musica. Uma pequena contribuicdo nesse esforco de tornar conhecido, inclusive
internacionalmente, o repertorio brasileiro para o contrabaixo.

Muitos estudantes de musica no Brasil enxergam o proprio pais como um lugar onde é
impossivel alcancar a exceléncia, pois recebem um ensino de raiz europeia e entendem a
masica de concerto como uma manifestacdo cultural identificada com essa visdo. Para sairmos
desse lugar comum ¢ fundamental a valorizacdo da cultura brasileira através da circulacédo de
fonogramas de obras nacionais. O conhecimento da nossa histdria e de nossas manifestacfes
de arte e cultura formam a base para edificar um meio musical cléssico brasileiro, que, mesmo
influenciado em sua origem por escolas estrangeiras, encontra nesta terra uma voz singular e

bela.
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2. REPERTORIO

A escolha das obras foi feita para percorrer o maior periodo de tempo historico possivel,
abrangendo em panorama geral um periodo de 174 anos de composicOes brasileiras escritas
para 0 contrabaixo. As obras mais antigas do repertério sdo as Li¢fes de Lino José Nunes,
compostas em 1838, e a mais recente € o Ponteio de Edmundo Villani-Coértes, composta em
2012.

A ordem das pecas neste album é determinada pela data de nascimento de cada
compositor e ndo pela data de composi¢do, para poder manter a unidade estilistica de cada
autor durante a escuta.

A génese de cada obra foi usada como ponto de partida para pensar e construir a
interpretacdo. Por isso foi importante coletar informagdes sobre as circunstancias nas quais as
obras foram criadas e qual finalidade eventualmente tiveram. A maior parte da pesquisa foi
feita a partir de reportagens e publicacdes. Alguns compositores, porém, cordialmente
concordaram em ceder entrevistas e dar sua préopria versdo sobre a origem de suas obras: Ernst
Mahle respondeu as perguntas por e-mail, Ernani Aguiar por telefone e Villani-Cortes

concedeu uma entrevista filmada em sua residéncia em Sao Paulo.

2.1 Lino José Nunes (1789-1847) — Duas licGes para contrabaixo.

Lino José Nunes foi um contrabaixista, pedagogo e compositor do Brasil Imperial. Pouco

ainda se sabe sobre sua vida. Segundo BOREM:

Lino José Nunes foi um dos musicos brasileiros mais ecléticos e inovadores até, pelo
menos, a primeira metade do século XIX. Mulato, filho da escrava mineira
alforriada ‘. . . Paula Joaquina Oliveira, parda liberta, natural de Minas Gerais, e [de]
Pay incOgnito. . . (Teixeira, 1818), Lino José foi batizado no Rio de Janeiro em 3
de maio de 1789, e faleceu em 5 de setembro de 1847”

Composto em 1838, o Methodo pratico ou Estudos complettos para o contrabaxo abriga
as composigOes brasileiras mais antigas criadas originalmente para o contrabaixo que se tem

noticia. O manuscrito incompleto de 15 péaginas foi redescoberto na Biblioteca Alberto
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Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ a partir do primeiro inventario realizado® e
posteriormente revisadas e editoradas pelo contrabaixista e pesquisador Fausto Borém.

O methodo é dividido em duas partes: a primeira voltada para o lado técnico, com escalas,
exercicios harmonicos e exercicios melddicos preparatorios; a segunda parte sdo as Seis
Licbes, musicas curtas em diversas tonalidades para contrabaixo solo. A sétima licdo
encontra-se incompleta, sugerindo uma interrupgao no projeto inicial do método.

De José Nunes, conhece-se além desta obra didatica, trés modinhas. As modinhas eram
um estilo de musica muito popular na época do Brasil imperial e o fato de Nunes ter composto
nesse estilo nos mostra uma intima ligacdo com a mdsica popular, comum a muitos
compositores brasileiros, ndo s6 de seu tempo, como o Padre José Mauricio, Marcos Portugal
e Gabriel Fernandes da Trindade, que também compuseram modinhas, mas também os que
viriam depois dele como por exemplo Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnattali, César Guerra
Peixe e Villani-Cortes.

Sobre o compositor, CARDOSO discorre:

O autor da obra, Lino José Nunes, musico que viveu no Rio de Janeiro, entre o final
do século XVIII e a primeira metade do século XIX, estudou com o padre José
Mauricio Nunes Garcia no curso gratuito que 0 mesmo mantinha em sua residéncia.
Como seu discipulo, ingressou no coro da Capela Real. Em 1821, oferecia-se em
anuncio na imprensa carioca para “ensinar a todas as pessoas de ambos o0s sexos, que
quiserem aprender a cantar toda a qualidade de mdsica, e demais canconetas
italianas e modinhas portuguesas, tudo com acompanhamento de viola” Ayres de
Andrade informa que em 1824 foi nomeado contrabaixista da Capela Imperial com
salario de 200 mil réis por ano. Um documento datado de 15 de novembro de 1842,
de Monsenhor Fidalgo, inspetor da Capela Imperial, informa que “Lino José Nunes
serve desde 1825, 0 que pode representar uma diferenca de tempo entre o ato de
nomeacao e a efetiva entrada em exercicio.’

Fig. 1 Jean-Baptiste Debret: Coroacéo de D. Pedro I. Rio
de Janeiro, 1826. Atual Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, da Antiga Sé e Capela Real na época do Império.
Fonte: http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/diplomacia-
cultural-mre/21572-coroacao-dom-pedro

® CARDOSO, André. 2011, pg.425
® Idem pg. 426-427


http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/diplomacia-cultural-mre/21572-coroacao-dom-pedro
http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/diplomacia-cultural-mre/21572-coroacao-dom-pedro
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Fig.2 Detalhe superior esquerdo da
mesma pintura de Debret que mostra um
contrabaixista tocando ao lado do coro.

Em 1838, a Capela Imperial do Rio de Janeiro passava por seu momento de pior crise,
marcado pela dissolucéo do grupo em 1831. Segundo CARDOSO:

Apos ser desfalcada de seus mestres compositores Capela Imperial chegou, em
1831, ao seu ponto mais baixo. Em 7 de abril, D. Pedro | abdicou em favor de seu
filho, partindo para Lisboa para assumir o trono portugués, provocando grave crise
institucional no recém-criado império brasileiro. Poucos meses depois, 0 Ministro
dos Negécios da Justica, Manuel José Franga, assinou portaria extinguindo a
orquestra da Capela Imperial. O grupo de musicos foi reduzido para 23 cantores e
apenas 4 instrumentistas que davam apoio ao coro, sendo dois contrabaixos e dois
fagotes. CARDOSO, André. 2005 pg.)

Lino foi um dos remanescentes da orquestra, ' 0 que demonstra a importancia do
instrumento para o funcionamento do conjunto, além de sugerir a boa capacidade técnica e o
prestigio desse contrabaixista.

Das seis li¢bes, escolhi executar as de nimeros 2, em la menor, e 4, em mi menor. O
baixo usado é um instrumento de quatro cordas com afinacdo solo®, diferentemente do
contrabaixo de trés cordas usado por Lino, e o arco utilizado foi um modelo classico como o0s
utilizados na Europa do final do século XVIII, emulando a articulacdo da época e evitando ao

maximo mudar as articulacdes originais.

" BOREM, Fausto. 2017 pg.
3%Fan1,Si1, Mi2elLa2.
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2.2 Leopoldo Miguez(1850-1902)/Roberto Macedo - Impromptu para contrabaixo e
piano

A peca Impromptu foi composta por Leopoldo Miguez em 1898 para a prova de
exame final do aluno de contrabaixo Alfredo de Aquino Monteiro, do Instituto Nacional de
Mdsica (atual Escola de Mdsica da UFRJ). Acreditava-se tratar-se de um concerto, como

destacou Arzolla:

Alfredo de Aquino Monteiro foi talvez o primeiro aluno de contrabaixo a se
destacar, tanto que Leopoldo Miguez - entdo diretor do Instituto Nacional de MUsica
- compOs um concerto para contrabaixo e piano para a sua formatura, em 1898. No
concurso a prémio para alunos formados, que ja existia na época, Alfredo repetiu a
execucdo do concerto ® com sucesso, o que lhe valeu a medalha de ouro.
(ARZOLLA, Antonio. 1996, pg.3)

Esta peca ficou quase desconhecida por muitos anos até que, segundo relato de Fausto
BOREM:

O contrabaixista e pedagogo Sandrino Santoro, ex-professor da UFRJ e um dos mais
reconhecidos nomes da histéria do contrabaixo no Brasil, me cedeu a c6pia de um
manuscrito de duas paginas (Miguez, s.d.), com uma parte de contrabaixo apenas,
denominada Impromptu. (2005, pg.284)

Em 2004 realizou-se um concurso para a criacdo de uma parte de piano perdida, que
teve como vencedor o professor da UFRJ e especialista na obra de Miguez, Roberto Macedo
Ribeiro. Esta é a parte utilizada nesta gravacdo. Miguez é considerado por muitos autores
como um compositor de estética europeia nascido no Brasil. Segundo Vasco Mariz,
“...Miguez(...) regressou ao Brasil em 1884 completamente convertido ao wagnerismo”.
Mério de Andrade cita Miguez como pertencente a um grupo de compositores brasileiros
“presos por demais a licdo europeia, € cujas tentativas de musicas abrasileirada mais parecem
concessdo ao exotico.” (ANDRADE, Mario de. 2015, pg. 161). Por ser um compositor tao
ligado a tradicdo romantica europeia, a abordagem interpretativa desta obra acabou sendo
completamente voltada para concepgdes de estilo romantico: frases longas e vibrato

abundante.

& A publicagdo de Arzolla é anterior a descoberta da partitura do Impromptu, por isso ele é chamado aqui de

“concerto*
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Fig.3 Leopoldo Miguéz Fonte:
https://musicabrasilis.org.br/co

mpositores/leopoldo-migquez

2.3 Radamés Gnattali - Cancéo e Danca para contrabaixo e orquestra de cordas .

Escrita originalmente em 1934 para contrabaixo e piano, Cancéo e Danca (Dansa na
ortografia original) é talvez a peca mais iconica e conhecida do repertorio erudito brasileiro
original para contrabaixo. O primeiro movimento foi dedicado ao pai do compositor,
Alessandro Gnattali. J& a Danga, de caracteristicas virtuosisticas foi dedicada ao professor do
Instituto Nacional de Musica® Antonio Leopardi. Sobre Leopardi Ié-se na Revista da Semana,

em publicacdo de 13 de agosto de 1938:

Para demonstrar o enthusiasmo com o qual Leopardi encara o Contrabaixo basta este
facto: vae mandar imprimir por sua conta as pecas de Radamés Guattelli e Leopoldo
Miguez, escriptas originalmente para o instrumento(...) Leopardi desejando ampliar
0 repertorio para Contrabaixo fez um apello a todos os Compositores brasileiros
afim de que escrevam para o instrumento, comprometendo-se a divulgar por todos
0s meios essas futuras obras

° Ver nota 2


https://musicabrasilis.org.br/compositores/leopoldo-miguez
https://musicabrasilis.org.br/compositores/leopoldo-miguez

RECITAL DE CONTRABAIXO

Um dos acontecimentos mais notaveis
dos ultimos tempos foi o recital de Contra-
baixo do professor Antonio |eopardi.

O illustre contrsbaixista & professor
cathedratico da Escola Nacional de Mu.
sica, cargo que obteve por brilhantissimo
concurso realizado em 193¢,

Foi durante varios annos o primeiro
contrabaixista da Sociedade de Concertos
Symphonicos, da qua! era um dos funda-
dores, passando a desempenhar egual
funccio na Orchestra Municipal, cargo
que abandonou em virtude da lei de
accumulacées remuneradas. Antonio Leo-
pardi ¢ citado em obras extrangziras como
um dos grandes cortrabaixisias do mundo.

Antonio Leopardi quando executava um dos numeros do programma do  seu

recital, Ao piano, Arnaldo Estrella.
Fig. 4: Antonio Leopardi e Arnaldo Estrella na “Revista da Semana”

de 13 de agosto de 1938, pg. 31. Fonte: André Cardoso

A influéncia de Leopardi parece crucial na origem da danca, como se vé na matéria da
Revista da Semana. Leopardi era um masico bem conhecido, com muitos recursos técnicos e
que tinha o desejo de incentivar a criagdo e o registro da musica brasileira para contrabaixo. A
dedicatdria da Danga ao contrabaixista reforca essa ideia e sugere também uma contribuicdo

do intérprete na escrita idiomatica, que utiliza virtuosisticamente as caracteristicas naturais do

instrumento.

Em 1982, a pedido de Sandrino Santoro, 0 compositor adaptou a obra para contrabaixo
solista e orquestra de cordas. O manuscrito original da versdo com piano da obra de Radameés
chegou as maos de Sandrino através do contrabaixista Renato Sbragia, seu colega de naipe na

Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, que por sua vez havia herdado o
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acervo que pertencera a Leopardi.*® Necessitando de uma obra orquestral com solo de
contrabaixo para incluir em seu recital de mestrado, Sandrino propds ao compositor** a versdo
com orquestra de cordas. A estréia da versao orquestral aconteceu no dia 3 de agosto de 1982
no Saldo Leopoldo Miguez da UFRJ com Sandrino como solista e a Orquestra de Camara da

Radio MEC sob a regéncia de Nelson Nilo Hack.

Universidade Federal do Rioc de Janeiro
Centro de Letras e Artes

Escola de Musica

Diretoria Adjunta de Pdés-Graduacéo

PROGRAMA INTEGRACACQC

ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ - CENTRO BRASILEIRO DE
RADIO EDUCATIVO RCQUETE PINTO (FUNTEVE)

Orquestra de Camara
Aluno do Curso de Mestrado da Escola de Mdsica da UFRJ

3. feira, 3 de agosto de 1982, as 17.30 horas ‘
Saldo Leopoldo Miguez - Escola de Musica (R. Passeio 98)

Programa - Conviie

o 14 PARTE i i 2% PARTE
R
RADAMES ONATTALT  — Cangdo ¢ Dangn para ANTONIO GIACHINO ROSSINT — Sonala ne 3
s ORI G (1792-1808) Allegra
tran de cordns. 1934y Abtasie
‘ Allegretta
Solista: Sandrino Santaro

(aluno do Mestradoy

DBENZAMIN BRITTEN — Simple Svmphony
GIOVANNT BOTTESSINI — Grand Puoe Cancer o Botsterous Bourés
_ i .
(1823-1889) tante para viohoo I Allegro titmleo
contrabaixo
rlavful Pizicato
Solistas Giancarlo Pareschi reato passible
o #special Senticnntal Sarzhand l
dn Ong de Prco lento o pesants
Ve da Orq o
Frolissome Finake
Teatrn Munlcipah
Prestisaima con funce
Sandrine Santor
FOLISTA HANDIINO SANTORO
4 FOENTE LS .
REGENTE MATSTRO NELSON NILO HACK HEOENTE MAESTRO NELSON NILO HACK

;. ——

Fig. 5 e 6 Programa-convite do concerto de estréia da orquestracdo de 1982.
Fonte: Sandrino Santoro

1 RODRIGUES, Ricardo. (2003, pgs. 104-108)

1v/er Anexo V
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Sobre a producdo de Radamés, o musicdlogo Vasco Mariz discorre: “...devemos
distinguir dois periodos em suas composicOes sérias. O primeiro de 1931 a 1940, cujas
caracteristicas sao: folclorismo direto, resquicios do estilo de Grieg e também um pouco de
Jazz.” (2005, pg. 265). José Maria Neves enxerga também essa separacdo e acrescenta como

caracteristica desse primeiro periodo a escrita virtuosistica:

Sua grande producdo pode ser dividida em duas fases: a primeira marcada por um
folclorismo direto e por certo virtuosismo de escritura, € a segunda por uma
transfiguracéo do espirito folclérico e um melhor dominio da técnica composicional,
que se torna mais simples e menos virtuosistica. (2008, pg. 110)

Do folclorismo citado pelos autores, podemos dar como exemplo 0s acentos
caracteristicos e os cantos com inspiracfes no folclore do nordeste brasileiro. A Cancao
possui 0 subtitulo “sobre canto de aboio ”, referindo-se ao canto tradicional dos vaqueiros do
sertdo, usado tradicionalmente para acalmar o gado.™ Esse foi um ponto de partida para a
construcdo da interpretacdo, pois o canto de aboio tem caracteristicas fortes e Unicas,
diferentes do estilo de canto europeu e sonoramente mais similar ao canto arabe. Do aboio
destaquei as seguintes caracteristicas, traduziveis ao tocar contrabaixo: o uso de vibrato
marcado e rapido no final das frases; grande quantidade de glissandos; fluidez melismética no
canto que gera um pulso ritmico maleavel.

A influéncia Grieg, citada por Mariz, pode ser notada aqui no uso de motivos
folcléricos modais como o tema inicial da Cancéo e a sessdo intermedidria da Danca, ambas
no modo mixolidio tipico da musica folclérica do nordeste brasileiro. O uso de modos tipicos
do folclore de cada pais é o que une Grieg e Gnattali neste caso.

Sobre a citada caracteristica jazzistica de Gnattali, podemos destacar sobretudo na
parte do acompanhamento os encadeamentos harmonicos repletos de substituicbes e acordes
com sextas, sétimas, nonas, décimas-primeiras. Estes acordes eram pouco usuais na masica
popular brasileira, mas comuns na musica popular estadunidense da época. Ndo que o0 jazz
seja a Unica influéncia harmonica de Gnattali, pois vale lembrar que a didatica musical

francesa era a mais utilizada no periodo de formagéo do compositor.

12 Esta afirmacéo se baseia nas nos relatos contidos nos documentarios sobre os aboiadores nordestinos
descritos na bibliografia.
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2.4 Claudio Santoro (1919-1989)- Fantasia Sulamerica para contrabaixo solo

Fig. 7. Claudio Santoro. Fonte:
http://www.claudiosantoro.art.br/Santoro/image.html

Claudio Santoro pode ser caracterizado como um compositor versatil. Fez parte de
diferentes movimentos musicais, compondo musica tonal e atonal, nacionalista e universal,
acustica e eletronica.

Para o concurso Jovens Intérpretes de Musica Brasileira de 1983, Claudio Santoro
escreveu uma série de 14 pecas para diversos instrumentos, todas nomeadas Fantasia
SulAmérica. Como ndo havia neste concurso categorias para distintos instrumentos, Santoro
fez esta série de solos curtos para diversos instrumentos, como pecas de confronto que, apesar
de ndo serem iguais, apresentam caracteristicas semelhantes: atonalismo; contrastes
timbricosdindmicos exagerados e escrita virtuosistica dentro de uma estrutura formal livre.
Isto permitiu que a banca examinadora da qual Santoro fez parte pudesse comparar oS
diferentes instrumentos dentro da mesma estética musical, mantendo um elevado padréo de
exigéncia técnica adaptado a realidade de cada instrumento. O concurso foi vencido pela
contrabaixista Renate Kollarz, atualmente contrabaixista da Orquestra Sinfonica de Porta
Alegre (OSPA).

Compreendendo a fungéo da obra, busquei uma interpretagdo com a maior fidelidade
possivel as inimeras marcacgdes de dindmica, tempo e articulagdo minuciosamente colocadas
pelo autor. Assim, coloquei-me no papel de um competidor a ser julgado por uma banca

examinadora, simulando o contexto para o qual esta musica foi escrita.


http://www.claudiosantoro.art.br/Santoro/image.html
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2.5 Ernst Mahle (1929) Sonatina 1975 para contrabaixo e piano e Concertino 1978 para
contrabaixo e orquestra de cordas

Nascido em Stuttgart, Alemanha, Ernst Mahle imigrou aos 22 anos para o Brasil,
aqui formando-se compositor e regente pelo Conservatorio Dramético e Musical de Séao
Paulo."® Apesar de ndo ser brasileiro de nascimento, Mahle contribuiu imensamente para o
meio musical brasileiro através de seu trabalho como pedagogo e fundador da Escola de
Musica de Piracicaba, de onde sairam muitos musicos importantes desde sua fundacdo em
1953.

Sobre a relagdo de Mahle com o contrabaixo discorre 0 eminente contrabaixista

piracicabano, ex-aluno de Mahle e atual professor da UNI-Rio, Antonio Arzolla:

A intimidade de Mahle com o contrabaixo também se deve ao fato de que ele j&
tinha escrito, para seus alunos iniciantes, o “Método elementar”, os “60 duetos
faceis” (arranjo), o “Quarteto para violino, viola, violoncelo e contrabaixo” (1956),
a “Danga dos palhacos” para 2 clarinetas, contrabaixo e piano, o concertino sobre
“Atirei um pau no gato” (1971) e as “Melodias da Cecilia” (1972). (AZOLLA.
1996, pg. 37)

Nota-se, portanto, o escopo didatico de tais obras que, em geral, ndo exploram a
regido mais aguda do instrumento, dificilmente trabalhada pelos estudantes nos primeiros

anos de estudo. Sobre estas pegas, Arzolla prossegue:

Para um compositor ndo afeito a publicidade, como Mahle, e relativamente isolado
em Piracicaba, é espantoso notar como o conhecimento da “Sonatina 1975” e do
“Concertino 1978” se espalhou por varios pontos do pais, devido a sua utilidade,
como pegas brasileiras de nivel intermediario. De certa forma, a divulgacéo de suas
pecas foi beneficiada pelo concurso bienal para jovens instrumentistas que la existe
ha vinte e cinco anos, recebendo concorrentes de todas as regides do Brasil, o que,
porém, nao diminui o seu mérito e valor. (AZOLLA. 1996, pg. 37)

Considerando-se o carater didatico dessas obras, assim como nas Li¢des de Lino José
Nunes, procurei ndo alterar nenhuma dindmica ou articulagdo original do compositor, visto

que as articulacdes e dinamicas sdo pensadas para se adequar naturalmente ao instrumento.

3 ARZOLLA, Antonio. 1996 pg. 16
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2.6 Edmundo Villani-Cortes (1930)

Para entender o estilo musical deste compositor, € importante saber que ele transitou
durante toda sua carreira profissional entre os universos da mdsica erudita e popular. A
Maestrina Monica Giardini compara a atuagdo de Villani-Cortes na masica popular com a de

Radamés Gnattali:

Para ganhar a vida, ambos se langaram no mercado da musica popular. Radamés
Gnattali sobrevivia tocando nas orquestras de Romeu Silva e de Simon Bountman,
em bailes de Carnaval, operetas, estacoes de radio e gravacGes de discos; Villani-
Cortes tocava na orquestra do Maestro Cipd, de Luiz Arruda Paes, no radio e em
bailes. Assim, comecaram suas carreiras de arranjadores por acaso: Radamés
Gnattali pelo caminho das editoras; Villani-Cortes, na propria orquestra de radio.
(GIARDINI. 2013, pg. 31)

Fig. 8 Villani-Cortes ao seu piano em 2018. Fonte: O Autor

2.6.1 Choron para contrabaixo e piano

O nome Choron vem segundo o compositor de ‘choro para On’ (On ¢ o apelido de sua
filha Gé€ Cortes), e segundo o proprio compositor, a peca ¢ simplesmente um ““choro para
contrabaixo e piano”.

Considerando a simplicidade com a qual o compositor se refere a interpretacao,
procurei pelo estilo e fraseado de mestres do choro como Pixinguinha, Altamiro Carrilho,
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Garoto e Jacob do Bandolim, a fim de trazer o carater ‘chordo’ ao contrabaixo. Como a peca
possui muitas repeticdes do 1° tema, busquei um espirito diferente para cada uma e com

variacdes ritmicas.

2.6.2 Praeludius Omnibus para contrabaixo e piano

Composta e dedicada para sua filha Gé Cortes, que na infancia se apelidava de ‘On’ a
peca Praeludius Omnibus(Em latim ‘para On’)

Sobre a importancia das sonoridades graves nesta musica, 0 compositor discorre:

O que significa o contrabaixo sdo os baixos, ndo é? Entdo eu fiz questdo de fazer
uma mdasica que ndo fosse para explorar o virtuosismo de fazer o contrabaixo tocar
como se fosse violino. Ndo concordo com isso, acho que o baixo é importante
porque ele é o baixo. ™

O objetivo do intérprete na visdo do autor &, portanto, assumir, explorar e desenvolver
a tessitura grave e Unica do contrabaixo. Deixa assim de querer emular sons de outros
instrumentos para focar em um registro que nenhum outro da familia das cordas é capaz de
alcancar.

Consciente desta ideia do compositor, foquei minha interpretacdo na questao timbrica.
De acordo com o carater melancdlico e contemplativo que identifiquei nessa peca, evitei
inicialmente o uso da corda mais aguda do instrumento, que tem som mais aberto e claro. O

uso desta corda se da somente na ultima colcheia do compasso 35.

% \er Anexo Il
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Fig. 9 Praeludius Omnibus, compassos 35 e 36. Fonte: O compositor

Neste momento, a musica caminha para sua conclusdo que me pareceu ser de carater
sereno e pleno, contrastando com o sentimento inicial. O timbre mais agudo e definido da 1°
corda é aqui inserido para reforcar ao ouvinte esse contraste de espirito dentro da musica, com

a adicdo de um elemento sonoro até entdo inexplorado.

2.6.3 Ponteio para contrabaixo solo

A peca Ponteio de Edmundo Villani-Cortes foi escrita em 2012 e estreada por Gé
Cortes, contrabaixista filha do compositor. Segundo o préprio autor, a peca é inspirada na 12
suite para violoncelo solo de Bach. Ao ver tantos contrabaixistas tocando esta suite, Villani,
que gosta de ouvir o contrabaixo em seu registro natural, quis compor uma mdasica original
para contrabaixo solo com aspectos proximos a peca bachiana, mas com elementos ritmicos
brasileiros e linguagem e tessitura caracteristicas do instrumento.®® Seguindo a tradic&o
barroca, ele escreve pouquissimas dindmicas deixando a escolha do intérprete, caracteristica
também da mdsica popular, onde o muasico assume a liberdade criativa de imprimir suas

propria nuances interpretativas.

Ao saber da histéria da peca, decidi inserir nesta composicdo moderna conceitos de

interpretacdo de musica antiga. Busquei, por exemplo, diferengas de dindmicas entre frases

% \er Anexo Il
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repetidas para dar o efeito de eco (chiaro-scuro), crescendos nas frases ascendentes e
diminuendos nas descendentes, elementos interpretativos comuns na era barroca.

No inicio da peca, tem-se a indicacdo de carater molto marcato (ritmico). Busquei
aqui marcar o ataque das ligaduras desiguais presentes para evidenciar as sincopes para
produzir efeito marcado e percussivo.

ApoGs esta primeira parte enérgica, a musica apresenta uma um tema mais lento e
contemplativo, descrito com as palavras menos (molto cantabile). Para se obter o efeito de
contraste com o marcado da primeira parte, procurei aqui emendar o maximo possivel o som
das notas através da flexibilidade dos dedos e méo do braco direito para que, ao voltar ao tema
marcado do principio, a interpretacdo possa causar mais impacto com a mudanca brusca de

ataque de arco.

2.7 Mério Ficarelli (1935-2014) - Dois estudos para dois contrabaixos

Sobre Ficarelli, Vasco MARIZ discorre: “Considerado o mais independente dos
compositores e ndo aceita rétulos, nem se julga filiado a nenhuma corrente estética” (2005,
pg. 421)

Esta afirmacdo € bastante pertinente em relagdo a estas pecas, pois neles encontram-se
linguagens estéticas distintas misturando neoclassicismo e atonalismo de maneira singular.

Apesar de ter se iniciado cedo na mdsica, Mario Ficarelli s6 péde se dedicar a
composicdo mais tarde que seus companheiros de geracdo. A presente obra, escrita em 1969 é
uma das mais antigas de seu catalogo. Nela encontramos uma escrita clara e contrapontistica,
sem tonalidade definida que, sem tragos de nacionalismo, explora muito as sutilezas ritmicas e
de articulacdes para construir uma obra complexa e transparente. A interpretacdo desta obra,
portanto, foi direcionada para o equilibrio e uniformidade de articulagdes, a fim de evidenciar

a pureza do contraponto marcante destes estudos.
2.8 Ernani Aguiar (1950) — Duos de Oxdsse para dois contrabaixos
Académico da Academia Brasileira de Musica, Ernani Aguiar ocupa a cadeira de

nimero quatro, cujo patrono € José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita. No site da ABM

consta sua biografia:
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Nasceu em Petrdpolis/RJ, em 1950. Estudou no Brasil com Paulina D’Ambrosio ¢
Santino Parpinelli (violino e viola), César Guerra-Peixe (composicdo) e Carlos
Alberto Pinto Fonseca (regéncia). Foi bolsista do Mozarteum Argentino, tendo
estudado com Sérgio Lorenzi. Na Italia foi aluno do Conservatdrio Cherubini, em
Firenze, onde estudou com Roberto Michelucci (violino) e Annibale Gianuario
(regéncia). Ainda na Europa fez cursos de aperfeicoamento em regéncia com Adone
Zecchi, Franco Ferrara e Sergiu Celibidache.

Parte de uma série de duos para instrumentos de cordas escritos apds um periodo de
crise criativa do compositor, os Duos de Oxdsse foram estreados no dia 24 de janeiro de 1985
no auditorio do Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis pelos contrabaixistas Tarcisio
José da Silva e Luiz Felipe Klein. Como os duos foram compostos no dia 20 de janeiro do
mesmo ano, dia de S&o Sebastido, o autor os nomeou segundo a correspondéncia sincrética
regional deste santo, ou seja, Oxdssi.

O primeiro movimento -andante- € um contraponto lirico entre os dois contrabaixos,
onde as vozes se entrelacam sem uma definicdo clara entre quem acompanha e quem é o
solista. O trabalho de grupo foi mais focado em equilibrar as vozes do ponto de vista dindmico
e timbrico, para fazer soar claramente as duas partes.

O segundo movimento — moderato - € baseado na exploracdo timbrica, com extenso
uso de efeitos como pizzicato-Bartok, glissandos e arco sul ponticello(proximo ao cavalete). A
busca interpretativa dos musicos aqui foi por definir bem os diferentes efeitos sonoros para
que a violéncia das mudancas timbricas ficasse mais evidente e sentida pelo ouvinte.

A ligacdo do autor com a cultura africana®® é bastante evidente nessa série de trés
pecas que compdem esses duos, principalmente no ritmo dancante do terceiro movimento —
Vivo — gque termina com 0s contrabaixistas tocando o tampo do instrumento como um atabaque

em semicolcheias com acentos sincopados, emulando padrdes ritmicos afro-brasileiros.

% \/er Anexo Il
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3. RELATOS DE EXPERIENCIA

Nestes relatos de experiéncia, pretendo mostrar o processo de producdo do &lbum
fonogréafico ao longo dos dois anos do curso. Foram seis gravacdes em situacOes e lugares
diferentes: Rio de Janeiro, Volta Redonda e S&o Paulo, em apresentacdes ao vivo e estudios

de gravagéo.

3.1 GRAVACOES:
3.1.1 Saldo Leopoldo Miguez - 8/07/2018

No dia 8 de julho de 2018 realizou-se uma gravagédo-teste no Saldo Leopoldo Miguez,
local inicialmente escolhido para as todas gravacdes por seu valor historico e acUstica
especial.

O repertorio gravado foi: Villani-Cortes — Melodia para Luciana para contrabaixo e
piano (posteriormente retirada do projeto); Praeludius Omnibus para contrabaixo e piano;
Choron para contrabaixo e piano; Leopoldo Miguez/Roberto Macedo— Impromptu para
contrabaixo e piano

A microfonocdo do baixo foi feita com um microfone cardioide Rode Nt-1 e um

omnidirecional oktava mk-012 conforme mostrado abaixo:

Fig. 10 Gravagéo de 8/7/2018 com Stefano

Bravo ao piano. Foto: Caio Cesar Loures
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O resultado da microfonacdo, feita com microfones proximos para nao captar ruidos
externos, acabou ndo me satisfazendo pela diferenca entre o som captado e a memaria do som
do contrabaixo in loco. A captacdo do piano, feita no sistema AB, formado por um par com

capsulas omnidirecionais oktava mk-012 produziu uma captacdo satisfatoria.

Os problemas enfrentados, principalmente em relagéo ao isolamento da sala, projetada
em um tempo onde ndo existiam automaveis e tantos ruidos nas ruas, tornou nossa gravacao
muito demorada e arriscada, e acabamos, a contragosto, desistindo de utilizar o icénico local

para os registros.

Praeludius Omnibus com Stefano Bravo

no Saldo Leopoldo Miguéz

3.1.2 Concerto da série Talentos na Sala Guiomar Novais 24/10/2018

Este concerto dentro da série de musica de cdmara Talentos foi produzido pela Escola
de Musica da UFRJ e realizado por alunos do PROMUS.

A captacdo de audio foi feita por Eduardo Monteiro e o repertério gravado foi:
VillaniCortes — Praeludius Omnibus para contrabaixo e piano; Radamés Gnattali — Cancéo e
Danca para contrabaixo e piano; Leopoldo Miguez — Impromptu para contrabaixo e piano;
Ernani Aguiar — Duos de Oxdsse para dois contrabaixos. Ao piano esteve Stefano Bravo. A
gravacdo audiovisual desta apresentacdo foi feita por Felipe Portinho (video) e Eduardo

Monteiro (audio).


https://www.youtube.com/watch?v=IgeaxGmgtkY
https://www.youtube.com/watch?v=IgeaxGmgtkY
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Cancao e Danca de Gnattali com

Stefano Bravo ao Piano

3.1.3 Concerto com a Orquestra Sinfénica da UFRJ 15/05/2019

Fig. 11 Concerto com a OSUFRJ. Foto: Nadejda Costa

Tive a oportunidade de tocar e gravar a Cancéo e Danca de Gnattali com a OSUFRJ
regida pelo Maestro Leonardo David no saldo Leopoldo Miguez da Escola de Mdusica da
UFRJ, mesmo lugar onde, em 1982, Sandrino Santoro estreou a orquestracdo da obra com a

presenca do proprio Radamés.


https://www.youtube.com/watch?v=h2kGCppcoKo
https://www.youtube.com/watch?v=h2kGCppcoKo
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A possibilidade de tocar esta obra com uma orquestra de excelente qualidade, me
levou a incluir no album esta gravacdo ao vivo, diferentemente da maioria das outras obras
gravadas no ambiente sonoro controlado do estudio.

Para esta execucdo, uma nova edicdo da partitura foi produzida por André Cardoso a
partir de manuscrito fotocopiado da versdo para orquestra de cordas cedida por Sandrino
Santoro, presente no concerto durante esta gravacao."’

A captacdo do audio no concerto foi feita pelo flautista e técnico de som Eduardo
Monteiro com os seguintes microfones:

-Contrabaixo solo: 1 Neumann modelo KM140 e 1 Neumann modelo TLM193

-Na orquestra: 2 Neumann modelo KM130, 4 Neumann KM184 1 Neumann TLM193

3.1.4 — Concerto com a Orquestra Sinfonica de Barra Mansa 28/05/2019

Fig. 12. Concerto com a Orquestra Sinfonica de Barra Mansa. Foto Thiago Rocha

O concerto com a Orquestra Sinfénica de Barra Mansa foi uma oportunidade rara de
poder fazer um registro do Concertino 1978 de Ernst Mahle, gravado em apresentacao ao vivo

com esta orquestra no Instituto Cultural Municipal de Barra Mansa.

\/er Anexo VI



32

A preparacéo dos musicos foi feita pelo violinista e spalla da orquestra Ramon
Feitosa.

A microfonacéo, pensada pelo técnico Caio Cesar Loures e montada por mim, foi feita
usando um gravador de campo Zoom F8 em 3 canais:

-Par de microfones estéreo Oktava mk — 012 com capsulas omnidirecionais em padrdo
AB afastado 2,5 metros entre eles para a captacdo geral da orquestra.

-Microfone cardioide Sanken CU-55 para o contrabaixo solista.

3.1.5 Estudio Visom Digital, Rio de Janeiro, 06/09/2019

A penultima secdo de gravacao foi realizada nas condicdes controladas de estudio que,
apesar da pouca reverberacdo natural do ambiente, naturalmente imprescindivel para a
audicdo da masica de concerto, proporciona o siléncio fundamental para eventuais cortes e
edicBes necessarias para a obtencao de registro sonoro possivelmente sem erros de execugao.

Fator decisivo para a escolha deste estudio foi a qualidade do piano, um Yamaha C9

de cauda inteira, de excelente sonoridade e mecanica.

Nesta secdo foram gravadas as obras: Choron e Praeludius Omnibus de Villani-Cértes
para contrabaixo; Sonatina 1975 de Ernst Mahle para contrabaixo e piano; impromptu de
Miguez/Macédo para contrabaixo e piano; Dois estudos de Mario Ficarelli para dois
contrabaixos; Duos de Oxdsse de Ernani Aguiar para dois contrabaixos.

Os microfones usados na captacao de dois contrabaixos foram

- Microfone Estéreo ORTF Schoeps modelo MSTC 64 U

- Cardidide Sanken CU-55 para o primeiro contrabaixo

- Cardidide Manley modelo REFC para o segundo contrabaixo

- Par Omnidirecional SANKEN modelo CO-100K
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Fig. 13 Gravando os Dois Estudos de Mario Ficcarelli com Sandrino

Santoro no estidio Visom Digital. Foto: Caio César Loures

Para o piano usou-se

-Um par de microfones de fita AEA modelo RC44CE em par ndo coincidente no
centro da caixa acustica.

- Microfone Estéreo ORTF Schoeps modelo MSTC 64 U sobre os martelos.

- Par Omnidirecional SANKEN modelo CO-100K

A duracéo total desta gravacdo acabou sendo de sete horas, ultrapassando um pouco a

previsdo inicial de seis horas feita pelos intérpretes.
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3.1.6 — Estudio Guidon, Sado Paulo, 2/12/2019

Foi a sessdo mais longa de todas, durando um total de 17 horas. Trabalhei com o
engenheiro de som Clement Zular na mixagem das obras gravadas anteriormente e na
gravacdo das pecas solo. O repertorio gravado nesse dia foi: Villani-Cortes — Ponteio, Claudio
Santoro — Fantasia Sulamerica e Lino Jose Nunes — Licdes 2 e 4.

O microfone proximo ao baixo utilizado foi o Sanken-55, além de um par estéreo
BRUEL & KJAER 4006 mais afastado para captar a sala.

Fig. 14 Gravando as Li¢des de Lino no Estudio Guidon. Fonte: O Autor
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3.2 Instrumentos musicais

1. Contrabaixo fabricado em 2019 no Rio de Janeiro por Andrea Spada, pensado e
construido especialmente para este projeto, com 4 cordas em afinacdo solo (F&#,Si,Mi,La).
Este baixo foi pensado para o projeto e construido em abeto de primeira qualidade e pereira
europeia com fundo chato visando obter-se projecdo e clareza de articulagdo, mas mantendo

um timbre escuro caracteristico da madeira da pereira.

Fig. 15 Contrabaixo construido especialmente para o

projeto. Foto: Andrea Spada

2. Arco em pau-brasil e prata, 139 gramas, modelo “top” fabricado por Daniel Romeu
Lombardi (SP).

3. Arco classico de autor desconhecido feito em pau-cobra para as licbes de Lino José
Nunes.

3.3 Instrumentos de gravacéao

1. Gravador de campo multipistas Zoom F8
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2. Mixer Sound Devices MixPre-D

3. Microfones SDC cardioides e omnidirecionais Oktava MK-012 (Par estéreo)

4. Microfone cardioide de capsula larga Sanken CU-55

Fig. 16 Microfone Sanken CU-55.
Fonte: : www.sanken-mic.com

5. Dois Pedestais com adaptador (barra) de estéreo, 4 cabos de microfone de 4 metros,

computador Macbook pro 157 2012.

3.4 Encontrando os microfones e as posicOes ideais para captar o contrabaixo.

Muito se escreveu sobre a microfonagdo do contrabaixo com arco, principalmente em
referéncia a microfonagdo do baixo dentro da orquestra. Ora, sabe-se bem que o espectro de
frequéncias normalmente utilizado no contrabaixo dentro da orquestra, que geralmente se
atém a parte grave do instrumento, é diferente do que no repertorio solistico deste album.

Depois de analisar um espectro bastante amplo de microfones, entre eles modelos de
alto padrdo como Neumann u87e Schoepps MK 2s, baseando-nos nos gréaficos de frequéncia
de cada um e na relacdo sinal-ruido chegou-se a decisdo de adquirir para o projeto o
microfone japonés Sanken CU-55 devido ao seu baixissimo efeito de proximidade e
linearidade de captagdo desde as frequéncias mais graves as mais agudas a fim de obter o som

mais proximo a realidade possivel.


http://www.sanken-mic.com/
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Fig. 17 Gréficos de frequéncia do microfone Sanken CU-55

a 1 metro de distancia. : Www.sanken-mic.com

Foram feitos testes com estes microfones das seguintes maneiras:

- Angulo de 90° em relacdo ao o chdo, a 70 cm de altura apontando para o F do
instrumento nas distancias de 50, 75 e 100 centimetros de distancia.

- Angulo de 60° em relagdo ao chdo, a 120 cm de altura apontando para o F do
instrumento nas distancias de 50, 75 e 100 centimetros de distancia.

- Angulo de 45° em relacdo ao chdo, a 160 cm de altura apontando para o f do

instrumento nas distancias de 75, 100 e 120 centimetros de distancia.

Para mim a forma de captacdo que mostrou com maior fidelidade o som que desejo
alcancar (ou que esperava ouvir) foi a Gltima, com angulo de 45° em relacdo ao solo a 160 cm
de altura apontando para o F do instrumento distando entre 100 a 120 centimetros do f do
instrumento, dependendo das condi¢des da sala. Talvez essa forma de captacdo me tenha
parecido ideal por emular de forma espelhada a relagéo de distancia que existe entre 0 ouvido
do contrabaixista e o f do instrumento, referéncia natural sobre a qual nds contrabaixistas
construimos nosso som. Essa € uma percepcdo subjetiva, baseada somente no timbre sonoro
que me foi mais agradavel no resultado natural da gravacao.

A desvantagem desta posicdo, constatada durante a edi¢do, é a maior quantidade de
sons de respiragdo captados pelo microfone, forcando o intérprete a controlar e acalmar a

respiragédo se quiser evitar esses ruidos.


http://www.sanken-mic.com/

Fig. 18

. Posicéo preferida para microfones cardioides.

Foto: Anna Palatnic
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4. CONIDERACOES FINAIS

O processo que envolveu a pesquisa, aulas, ensaios em grupo, gravacao e edicao foi
extremamente benéfico para meu desenvolvimento como intérprete.

A pesquisa ajudou imensamente na construcdo das performances, criando referencias e
conceitos que guiaram as escolhas interpretativas e objetivos musicais novos. Os objetivos
interpretativos que as pesquisas historicas indicam
As aulas pontuais foram essenciais para a concretizacao do projeto, pois focaram em aspectos
praticos da elaboracdo do produto artistico, lidando com assuntos para mim inéditos como:
Direito autoral, PsicoacUstica, Estudo Metodoldgico entre outros, dando-me ferramentas
praticas para ser um musico mais adaptado ao meio musical contemporaneo.

O processo de gravacdo foi de grande ajuda para o desenvolvimento da percepcao
sobre meu proprio som, pois me colocou no lugar do ouvinte. Dai pude perceber com mais
clareza a diferenca entre intengdes que tinha ao tocar e como elas reverberavam desde uma
perspectiva externa. Colocando-me no lugar de professor, pude analisar e melhorar pontos
especificos como afinacdo e fraseado para chegar gradualmente a um resultado cada vez mais
consciente na minha performance que, creio eu, sem 0 uso da tecnologia de registro sonoro
seria mais dificil.

Na edicdo, pude comparar as diferentes acusticas e posicionamento de microfones. A
diferenca entre as acusticas mostrou o caminho e tipo de gravacao que irei seguir daqui em
diante. Depois da experiéncia de ter gravado em diferentes ambientes sonoros, entre grandes
auditorios e o ambiente seco e controlado do estudio, cheguei as seguintes conclusdes:

- O jeito de tocar € diferente nos dois ambientes. Percebi que no estudio é melhor buscar um
timbre doce, com ataques suaves de arco, enquanto as salas reverberantes exigem um toque
mais rispido e articulado.

- Durante esse processo, descobri que o tipo de gravacdo que me pareceu mais adequado para
a interpretacdo e o timbre que busco extrair do instrumento é o de salas amplas, com maior
reverberagdo, com maior destaque para os microfones afastados, captando a sala como um
todo para filtrar ruidos indesejados de ataques de arco e valorizar a relacdo instrumentista-
sala. O problema neste caso é conseguir uma sala grande, com agradavel reverberacéo e que
tenha bom isolamento acustico.

- N&o existe timbre ou posicdo ideal para microfonar o contrabaixo. Corresponder as

expectativas sonoras do instrumentista requer diferentes posicionamentos e tipos de
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microfones segundo o gosto de cada musico. Por isso convido aqui todos os cantores e
instrumentistas acusticos a experimentarem com 0 maior ndmero possivel de captagdes
diferentes, pois o controle de timbre que este conhecimento propicia também é um meio de

expressividade, principalmente no contexto contemporaneo da difusdo musical.
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5. COLABORADORES:

Stefano Bravo (Piano) - Iniciou seus estudos com Rodrigo Balloussier, sendo posteriormente
orientado por Marcelo Verzoni a partir de seu ingresso na Escola de Musica da UFRJ, em
2013. Tendo se dedicado sobretudo as atividades da propria faculdade, destacando-se em
master classes e recitais de alunos sua participagdo com a Orquestra Sinfonica da Escola de
Musica na primeira montagem da 6pera O Diletante, de Jodo Guilherme Ripper, iniciou no
altimo ano sua participacdo em concursos, tendo sido premiado com o terceiro lugar no 23°
concurso Abrdo Calil Neto, de Ituiutaba, em outubro de 2016, e também no | Concurso
Nacional de Piano recentemente realizado na Escola de Mdsica Villa-Lobos, e tendo também
participado,em 2016, do IV Concurso Internacional Piana de Cavaliere [Arsoli (RM), Italia],
onde recebeu o inusitado Prémio Simpatia. Mais recentemente, foi aceito como candidato no

IX Concurso Internacional Maria Clara Cullell, na Costa Rica.

Sandrino Santoro (Contrabaixo): Um dos pilares da moderna escola brasileira de
contrabaixo, Sandrino foi professor de contrabaixo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), da Universidade do Rio de Janeiro (UniRio) e da Escola Villa-Lobos (EMVL), entre
outras instituicbes. Foi primeiro contrabaixista das orquestras: Sinfénica do Theatro
Municipal do RJ, Sinfonica Nacional da UFF, e de Camera da Radio MEC. Atuou como
solista da Orquestra Sinfonica Brasileira, da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de
Brasilia e da Orquestra de Camera da Radio MEC (1966), e realizou varios recitais de

contrabaixo. Participou de diversas gravacOes de artistas da musica popular.

Sanderson Cortez Paz (Contrabaixo): Concertino do naipe de contrabaixos da Orquestra
Sinfonica do Theatro Municipal de Sdo Paulo, Sanderson Cortez ¢ formado no curso de
especializagdo em musica orquestral pela Academia de Mdusica da OSESP (Orquestra
Sinfonica do Estado de S&o Paulo), tendo aulas ministradas pela Professora Ana Valéria Poles
(Solista A OSESP). Como musico jé integrou a Orquestra de Opera do Theatro S&o Pedro,
Orquestra Sinfonica de Santo André, Companhia Brasileira de Opera, Orquestra de Camara da

USP e a Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo (como Academista/Estagiario).
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Leonardo David (Regéncia): Iniciou seus estudos musicais aos sete anos, em um projeto
musical do SESI-ES. Foi aluno dos professores Carmelita Reis (RJ), Edson Queiroz de
Andrade (MG), e na classe do Prof. Hariton Nathanailidis graduou-se Bacharel em Mdsica -
Habilitagdo em Violino. Foi professor de violino da Faculdade de Musica do ES de 2001 a
2008. E Maestro titular e diretor artistico da Orquestra de Camara Camerata SESI-ES e Coro
do SESI-ES e Maestro Adjunto na Orquestra Sinf6nica do Espirito Santo. Foi o fundador e
regente da orquestra camerata jovem da Faculdade de Mdusica do ES, com a qual realizou
diversas apresentagdes pelo Espirito Santo, S0 Paulo e Minas Gerais. E regente e

coordenador dos coros e orquestra da IEBV.

Ramon Feitosa (Violino e Regéncia): Bacharel em violino pela UFPB e Mestre pelo
PROMUS — UFRJ, iniciou seus estudos aos sete anos no Centro Musical Suzuki. Como seus
principais professores de violino, contou com a orientacdo de Ademar Rocha e Daniel
Guedes. Como camerista, vem tocando ao lado de importantes musicos como Fabio
Presgrave, Alexandre Razera, Horacio Schaefer, Heleno Feitosa, John MacGrosso, Daniel
Khalikov, Marcio Malard, Yerko Tabilo, entre outros. Desde 2014 atua também como
violista. Em 2019 atuou como diretor pedagdgico e coordenador geral do Festival
internacional de Mdsica de Barra Mansa. Atualmente é spalla da Orquestra Sinfonica de Barra
Mansa, professor do Projeto Musica nas Escolas, violinista no Quarteto da Guanabara e atua

frequentemente como solista.

Caio César Loures (Técnicas de Gravacao): Técnico de som, graduado em Tecnologia da
Gravacdo e Producdo Fonografica (UNESA, 2008), pos-graduando no MBA em TV Digital,
Radiodifusdo e Novas Midias de Comunicagdo Eletronica (UFF) e Gestdo de Empresas de
Radiodisdo (UNINTER). Atualmente é servidor técnico-administrativo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, lotado no Forum de Ciéncia e Cultura, no cargo de Técnico em
Audiovisual, exercendo a fungdo de Assessor Técnico da Superintendéncia de Comunicacao,
Radio e TV e Coordenador de Tecnologia e Operacdes no projeto de implantacdo da Radio
Educativa UFRJ FM. Membro da Audio Engineering Society - AES e da Associagédo
Brasileira de Profissionais de Audio - ABPAUDIO.

Orquestra Sinfénica da UFRJ — Violinos: Marco Catto, Andreia Carizzi, Felipe Prazeres,
Fabio Peixoto, André Bukowitz, Angélica Alves, Her Agapito, Inah Pena, Kelly Davis,
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Marilia Aguiar, Mauro Rufino, Talita Vieira e Ricardo Coimbra. Violas: Thais Mendes, Rubia
Siqueira, esse Pereira, Ivan Zandonade, Francisco Pestana, Cecilia Mendes. Violoncelos:
Ricardo Santoro, Paulo Santoro, Mateus Ceccato, Marzia Miglietta, Jodo Bustamante,
Tarcisio Silva e Rodrigo Favaro. Oboeés: Leandro Finotti, Thiago Neves, Pierre Descaves,
Juliana Bravim. Clarinetes: Igor Carvalho, Gabriel Peter, Méarcio Costa. Fagotes: Pedro Paulo
Parreiras, Paulo Andrade, Mauro Avila. Trompas: Mateus Lisboa, Gilieder Verissimo, Tiago
Carneiro, Sérgio Motta. Trombone: Everson Moraes. Percussdo: Tiago Calderano, Pedro
Moita.

Orquestra Sinfonica de Barra Mansa - Primeiro Violino: Olga Galeano, Ramon Feitosa,
Isaque Andrade, Jorge Oliveira, Lucas Santana, Luis Oliveira Marcos, Vinicius Mateus
Soares, Taira Lima, Wesley Ramon. Segundo Violino: Elizeu Moreira, Alisson da Cruz,
Aléxia Freitas, Ataly Odara, Elioenai Seabra, Gabriel Carmo, Kimberly Alves, Mariana
Oliveira, Rosélia Marinho, Jodo Marques. Viola: Adlas Gabriel, Gutemberg Mamedes, Mikil
Francis, Patricia Souza, Marinara Bogado, Nicolas Dias, Patrick Almeida, Sheila Dias.
Violoncello: Priscila Assumpcéo, Barbara Mitrof, Douglas Lara, Guilherme Aguiar, Jéssica
Faria, Jouseane Valvano, Luis Fernando Lopes, Michele Medeiros, Raiane da Silva, Suzana
Dias. Contrabaixo, Johnny Lamim, Amanda Karen, Caio Vinicius, Clarice Roberta, Michel
Lamim, Nathalia Silva, Silvano Guimar&es, Bernardo.
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Anexo I: Analise comparativa dos repertorios de orquestras no Brasil e Italia

A musica contemporanea e local no
repertorio de orquestras sinfonicas entre
Brasil e Italia no
biénio 2018-2019

1. Introducéo

Nesse estudo, pretende-se analisar as escolhas curatoriais das direcdes artisticas das
principais orquestras sinfonicas e de dpera do Brasil e Itlia comparando em
assiduidade de execucdo de obras nas seguintes categorias: Obras Nacionais, Obras
Nacionais Contemporéneas, Obras Internacionais, Obras Internacionais
Contemporaneas.

Como instituicbes mais importantes de 6pera e musica sinfonica de cada pais foram
escolhidos os grupos musicais que recebem maior montante de investimentos do estado
e, portanto, representam a politica oficial no que se refere a musica classica.

No Brasil analisou-se a OSESP e a Orquestra do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Na Italia a Accademia Nazionale di Santa Cecilia de Roma e a Orquestra do Teatro alla
Scala de Mil&o.

2. Objetivos

O objetivo desta analise é compreender o quanto de musica nacional e contemporanea é
apresentado por relevantes grupos orquestrais em respeito ao repertério tradicional de
mausica sinfonica. Isso pode nos ajudar a entender 0 quanto estas instituicdes estao se
dedicando atualmente a suas culturas locais e a seu tempo.

3.Critérios
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3.1. Recorte Temporal:

Analisou-se a ultima temporada completa de cada institui¢éo, ou seja, 2018-2019 na
Itélia e a temporada 2019 no Brasil.

3.2. Definicdo de Mdusica Contemporanea:

O conceito de musica contemporanea é de dificil definicdo devido a falta de uma
linguagem comum nos compositores do passado recente, 0 que torna a musica de nosso
tempo heterogénea demais para ser definida esteticamente. Por contemporaneo neste
estudo entende-se toda musica escrita por compositor vivo até o comeco de cada

temporada contabilizada, entendendose, portanto, que 0 compositor estava vivo quando
a obra foi programada.

3.3. Definicéo de contagem das obras.

N&o se faz distingdo de tamanho para se contar cada peca musical. Uma Opera de 5
horas tem 0 mesmo valor de uma peca orquestral curta. 1sso faz com que, naturalmente,
orquestras especializadas em repertorio sinfénico apresentem maior quantidade total de
pecas por temporada.

4. Dados por orquestra:

4.1 Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo (OSM).

Total de obras apresentado: 83
Obras de compositores brasileiros: 8 (2 contemporaneos)

Obras internacionais: 75 (1 contemporaneo)
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Repertorio 2019 OSM

1% 79

3%

B Brasileira ~ ®Brasileira Contempordnea  ®Internacional ™ Internacional contemporanea

4.2 Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo (OSESP)

Total de obras apresentado: 130
Obras de compositores brasileiros: 16 (6 contemporaneas)

Obras internacionais: 114 (6 contemporaneas)
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Repertorio 2019 OSESP

8%

4%

® Brasileira ™ Brasileira Contemporanea ™ Internacional =~ ™ Internacional contemporinea

4.3 Orchestra dell’ Accademia di Santa Cecilia (Roma-
IT)

Total de obras apresentado: 75
Obras de compositores italianos: 3 (1 contemporanea)

Obras internacionais: 72 (1 contemporanea)



Repertorio 2018-2019

Accademia di S. Cecilia
1% 3%1%

M ltaliana  ®taliana Contemporanea  ™Internacional ™ Internacional contemporanea

4.4 Orchestra Sinfonica della Scala (Milao-IT)

Total de obras apresentado: 50
Obras de compositores italianos: 11 (1 contemporanea)

Obras internacionais: 39 (4 contemporaneas)
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Repertorio 2018-2019 alla Scala

0,

B taliana  ®[taliana contempordnea  ®Internacional  ®Internacional contemporanea

5. Dados Gerais

5.1. Comparativo obras Nacionais X Internacionais

Total de obras nacionais: 40

Total de obras internacionais: 298



Repertorio Nacional x Internacional
12..

® Nacional ® ¥ Internacional ®

5.2. Musica Contemporanea x Tradicional

Obras contemporaneas: 32

Obras tradicionais : 306
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Repertorio Contemporanea x Tradicional
9%

B Contempordnea ® ®Tradicional ®

6. Conclusao

A partir da analise dos graficos e porcentagens pode-se afirmar que, apesar das
diferencas de cada orquestra, a musica internacional e tradicional ocupa lugar de
imenso destaque em todas elas, enquanto a apresentagdo de obras nacionais e
contemporaneas ocupam, no maximo, 30% do total (Alla Scalla).

7. Bibliografia e fontes
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Anexo I1: Entrevista com Villani-Cortes, realizada na casa do compositor em abril
de 2018.

O compositor comeca perguntando meu nome, com o qual fara um improviso
no final da entrevista.

O entrevistador: “Meu nome ¢ Vinicius.*
Villani-Cortes: ”Nao fala o sobrenome que vocé vai falar s6 na hora do improviso”.

Entrevistador: “Vocé me disse na outra vez que seu impulso primordial para compor
foi 0 de ouvir uma musica que ndo existe, ou seja, vocé queria ouvir alguma coisa, mas
aquilo ndo necessariamente existia. Como é o0 processo compositivo para vocé? O que
voceé diria que € seu moto inicial para compor?

Villani-Cortes: “Sintetizando, pois agora ja se passou muito tempo que eu comecei
originalmente a me dedicar a masica, ndo comecei a estudar cedo. E a maioria dos
musicos que conseguiram algum sucesso, principalmente na composicao, sao génios
gue com cinco, seis anos de idade ja o eram. Entdo, citando Mozart, Betthoven, Chopin
e mesmo os atuais, é tudo gente que comecou cedo. E eu ndo comecei cedo, entdo estou
distante desse grupo, desse padrdo. Eu realmente passei a me dedicar um pouco mais a
mausica e resolvi encarar a masica como objetivo final da minha vida nos meus dezoito
anos de idade mais ou menos. Mas eu ja tocava cavaquinho, violdo, de ouvido mesmo a
partir dos meus dez anos de idade. O que acontecia comigo em relacdo a musica? Eu
via, por exemplo, um dia bonito, florido, com sol, aquela alegria. Um poeta ele
naturalmente faz uma poesia para descrever aquilo. E eu ndo encontrava palavras para
descrever isso. Eu gostava, quando era menino e era muito franzino e leve, de subir em
arvores, de correr, de fazer essas coisas assim. Quando anunciava a tempestade, eu era
menino e comegava aqueles trovoes e tudo, havia uma goiabeira no quintal da minha
casa, e eu adorava subir naquela goiabeira e ficar balangando no meio daquela ventania.
Vendo aquela coisa, achava aquilo uma maravilha. Minha mée ficava louca da vida
com o perigo de eu ser queimado até por um raio. E quando eu via nuvens bonitas, eu
adoro essas coisas da natureza, eu ndo tinha palavras para descrever isso e descobri que
determinadas musicas que eu ouvia me passavam aquela sensacao daquela impresséo

que eu tinha quando me ligava a esses fendmenos. Entdo eu descobri que a musica era
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0 meio de comunicagdo mais préximo ao meu sentimento, a minha maneira de perceber
as coisas. Foi por isso que eu me dediquei a musica. E logo que eu comecei mesmo a
mexer mesmo com violdo, quando comecei a estudar piano na casa de uma tia,
determinados acordes que eu fazia me levavam para esse estado assim de encontro com
a natureza, encontro com o indescritivel. Entdo a partir dai que eu comecei com essa
coisa de fazer umas musicas ¢ etc. “

Entrevistador: Em relacdo ao contrabaixo, quando foi que vocé se interessou pelo

instrumento?

Villani-Cortes: “isso dai, a culpada e responsavel de tudo é a G€ Cortes, que ¢ minha filha e
que se interessou. Ela comecou a estudar um pouco de piano, depois violdo, depois ela falou
que queria tocar contrabaixo. E como ela era uma mocinha mitda e eu falei: ‘mas vocé nao
quer estudar violoncelo, que é mais adaptavel para vocé ?’ ela falou: ’ ndo, eu quero ¢ tocar
contrabaixo!’, entdo ela escolheu o contrabaixo mesmo. Eu falei com ela: ' E o seguinte Gé,
vocé esta estudando um pouquinho de viol&do, entdo vocé vai treinando fazer uns baixos no
violdo e quando vocé estiver fazendo uns baixos no violdao eu compro um contrabaixo para
vocé.” E naquela época ela ficava ouvindo as musicas e prestando atengdo nos contrabaixos e
ai ela sabia fazer os baixos de todas as musicas que tocavam no radio. E logo que ela
comecou a se desenvolver no contrabaixo e a estudar contrabaixo e dedicar, eu entao escrevi
uma mausica que chamei de Praeludius Omnibus. Essa palavra omnibus em latim significa
‘para todos’, tanto que tem o Onibus de carro que todo mundo pega. Mas esse 6nibus que eu
coloquei ai ndo é o Omnibus que ¢ “para todos’ em latim. E Onnibus, quer dizer, um preliidio
para On porque a propria G¢€ se intitulava de On. Ela dizia ‘On quer fazer isso, On quer fazer
aquilo...* , ndo sei porque ela tinha essa coisa com On. Entdo eu fiz essa peca, e fiz questdo
também de explorar o contrabaixo como contrabaixo. Porque as vezes eu via as pessoas
falarem:  As pegas do...” ndo vou citar o nome que ndo lembro bem, um compositor para

contrabaixo que ¢ citado, considerado o Paganini do contrabaixo...”
Entrevistador: “Bottesini...

Villani: “Nao, o Bottesini ndo. Um outro, acho que ¢ um nome russo...”
Entrevistador: “Ah, o Koussevitzky?*

Villani: “Acho que ¢ o Koussevitzky, nas pecas dele e tal. Mas ele fica querendo fazer
do baixo um violino. N&o, o que significa o contrabaixo séo os baixos. Entédo eu fiz

questdo de fazer uma musica que nao fosse para explorar o virtuosismo de fazer o



contrabaixo tocar como se fosse um violino. Nao concordo com isso, acho que o baixo
é importante porque ele é o baixo. Tem uma frase de Beethoven muito importante.
Perguntaram a ele a respeito da existéncia de Deus, ndo €? Entdo Beethoven respondeu:
‘Deus ¢ como o baixo profundo, nele nao se mexe!’. Ou seja, o baixo profundo, a nota
grave que vai ter como resultante de harmonicos outras notas e que é a base da estrutura
de toda musica é o grave do contrabaixo. E quando eu estava fazendo um mestrado no
Rio orientado pelo Henrique Morelembaum, ele me comentou também uma coisa muito
importante: me falou que um maestro famoso dizia que o segredo da sonoridade da
orquestra esta nos contrabaixos. Quando os contrabaixos sao firmes e afinados e
seguros, 0s harmonicos que sdo oriundos daquele baixo fundamental é que fazem a
orquestra ter um brilho que a pessoa as vezes ndo sabe explicar. Entdo eu pensei em
todas essas coisas assim e fiz essa peca chamada Praeludius Omnibus. E que no fim ela
termina inclusive com vocé invertendo o arco, para mostrar uma coisa que €
contrabaixo. S o contrabaixo pode fazer isso, entendeu? Entdo eu acho muito
importante a pessoa, sei |4, explorar o instrumento na natureza dele. Entdo essa peca 0
Praeludius Omnibus é assim, ela explora uma regido que é o contrabaixo mesmo. A
pessoa ndo € obrigada a fazer...” E vocaliza em falsete “ e fazer um agudissimo 14 pra
dizer que ele tem aquilo ali. Isso € exibicionismo, ndo € musicalidade”

O entrevistador pergunta sobre a génese da peca Choron
Villani: “Como eu fiz o Praeludius omnibus para a G¢, entdo eu fiz um choro para a
On, entdo chamei de Choron. Outras pessoas que me perguntam porque chamei de
choron acham que choron é porque é um choro grande ou alguma coisa assim, Mas nao
€ isso. Choron é porque é um choro para On. E esse choro é um choro para contrabaixo
e piano com as caracteristicas, cada qual tem a sua caracteristica, cada um tem o0s seus
efeitos. No fim tem umas cordas duplas que sdo um pouco mais virtuosisticas e etc.
Assim, é um choro”

Entrevistador: “Sem mais, é apenas um choro que vocé...”

Villani: “...que eu fiz para a Gé também. Inclusive eu tenho uma versao disso com

orquestra. Na época a Gé estreou esse choro com a Jazz Sinfonica, uma versao que eu
tenho para a Jazz Sinfonica e e dificil orquestrar para contrabaixo e orquestra porque,
como o baixo faz as fundamentais, entdo para sobressair o instrumento é um trabalho

bem dificil de fazer, mas acho que soa legal. E importante o Choron também, tem uma



gravagdo muito bonita feita pelo Milton Masciadri, ele gravou uma gravagdo muito
bem feita, muito bonita.

Entrevistador: “E em relagdo a Melodia para Luciana? “

Villani: “A Melodia para Luciana ¢ uma Historia muito curiosa. No ano dois mil e
poucos um grupo chamado grupo Aum, liderado pela Arlete Tirone, que é uma pianista,
eles gravaram um cd com coisas minhas. E nessa época a filha da Arlete que € a
Luciana, ela cuidava muito da propaganda do grupo e tudo, tirava fotos e tal e tudo, até
hoje ela se dedica a fotografia ndo €? E ela estava estudando contrabaixo. Estudando
violoncelo, estudando violoncelo! Entdo eu ndo sei se ela me pediu ou que eu resolvi
fazer. Fiz uma melodia para ela, para ela tocar no violoncelo e pensei na primeira
posicao sO, uma coisa bem simples e tudo. E a Luciana nunca tocou isso porque ela
comecou a estudar e nao se dedicou e tudo, e ficou aquela musica ali. Uma peca para
violoncelo e piano, parada. Ent&o eu encontrei nos corredores da ULM, que hoje
chama EMESP, encontrei com o Raiff e falei ‘Raiff, eu tenho uma peca la que é bem
simples, s6 primeira posicdo e tudo. VVocé nao quer ficar com ela ai para dar para algum
aluno? Entdo eu dei a peca para ele, era mais ou menos meados do ano, devia ser
setembro, alguma coisa assim, agosto sei la. Entdo quando chegou no fim do ano o
Raiff me convidou para ir assistir uma apresentacdo que eles tinham de um trio, que
tinha piano, cello e violino. Um trio muito bonito que tocou, com o Enio Antunes de
violino, o Raiff de violoncelo e o Paulo... ndo me lembro o sobrenome dele, agora me
falhou. Que absurdo, mas tudo bem depois eu lembro. Era um 6timo pianista, pianista
maravilhoso. Pessoal tocou e tudo. E depois que eles tocaram essa musica, o Raiff
tocou uma mausica com cello e piano muito bonita, muito simples, todo mundo aplaudiu
muito eu achei muito bonito. Era essa musica Melodia para Luciana. Eu falei ‘U¢, ndo
sabia que essa musica soava bem assim e tudo. Entéo o contrabaixista do grupo Aum da
Arlete se interessou pela musica também, entéo eu fiz uma verséo para contrabaixo e
piano, que alias eu ndo mudei nota nenhuma, é sé vocé tocar aquilo no contrabaixo e
pronto. E essa musica ficou assim uma mdsica curiosa, todo mundo ouve e gosta. E
bem simples, que eu fiz assim despretensiosamente, e soa muito bonito no contrabaixo
porque explora a regido grave do instrumento também, ndo €?”

O compositor discorre sobre sua peca Ponteio:

“O ponteio foi feito para baixo mesmo com intenc¢ao. Eu fiz porque tinha um duo de

violdo e contrabaixo que toca as minhas musicas. Entdo como eles iam gravar um CD,

60



ndo sei no que que deu, se gravaram ou ndo gravaram, como ficou isso. Um duo muito
bom, ndo é? E como nesse CD tinha uma peca para violdo solo eu fiz uma peca para
baixo solo também, que foi esse ponteio. Mas eles acabara ndo gravando o CD e depois
eu ndo tive um contato mais estreito com eles e ficou. A Gé também estreou esse
ponteio, ela que me ajudou a ver as arcadas, essas coisas desse tipo. Eu fiz o ponteio
para baixo solo porque eu vejo por exemplo que o pessoal toca toda hora,
principalmente eles tocam aquele preltdio solo de Bach que todo mundo toca. Entéo eu
falei, bom tem essa peca que todo mundo toca, entdo vou fazer para o contrabaixo uma
peca que os baixistas vao ter que trabalhar um pouquinho mais para tocar e tudo, ndo €?
Entdo eu fiz com essa intencdo, procurando usar sempre umas coisas que S&o um pouco
caracteristicas da nossa musica. Um pouco mais de sincopado, as acentuagdes vao ser”
e demonstra cantando ““ desencontrar um pouquinho nao ¢, as acentuagoes. E explorar
harmonicamente um pouco mais o instrumento, a intencdo foi essa. Agora esta nas
maos dos intérpretes, € isso ai!”

Villani-Cortes agora se senta ao piano e fala sobre seu processo compositivo inicial:
“Quando eu comecei a estudar piano ¢ quando eu tive a oportunidade de ter um piano e
experimentar algumas coisas, eu achava assim que o que as vezes € chamado como
mausica cléssica fica, as vezes, muito restrito aqueles encadeamentos oficiais. Tipo
primeiro, quarto, quinto, primeiro. Essa coisas assim” e demonstra 0S encadeamentos
ao piano. “Entdo a primeira coisa que a primeira faz para tocar, se estou em dé maior
entdo ¢ um acorde de d6 maior mesmo.“ ¢ demonstra um trecho musical em d6 maior
com triades simples “ Entdo eu acho que isso era meio simples e eu gostava muito de
ficar explorando uns sons assim” e toca uma harmonia com acordes alterados. “ Eu
gostava desses sons assim usando uns acordes de sétima maior, umas nonas menores e
tudo. Entdo, um dos primeiros preltdios que eu fiz ele é assim, 6. E todo, ao invés de
ser: “e toca uma sequéncia harmonica simples. “...que ¢ fi. Eu entdo procurei explorar
assim: ““ E toca a mesma sequéncia com os acordes alterados. “...nd3o ¢? Entdo um dos
primeiros preludios € assim, 6.” E toca seu Prelidio numero 4. “Bom, agora entéo
vamos fazer assim: vem aqui e me fala seu nome aqui perto de mim. E vamos ver o que
acontece...”

O entrevistador: “Meu nome ¢ Vinicius Frate Paranhos.”

Villani: “Entdo vamos ver o que pode acontecer. Entao seria ta-ta-ra, ta-ra, ta-ta-ra.

Vamos tentar fazer sonoramente alguma coisa assim.”
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O compositor entdo inventa uma melodia sobre a sonoridade ritmica do nome do
entrevistador, pergunta “pode ser?* e prossegue improvisando e criando uma musica

nova sobre a melodia inicial.

Audio da entrevista com Edmundo Villani-Cortes



Anexo I11: Entrevista com Ernani Aguiar, realizada por telefone em setembro de
2018

Ernani comeca comentando sobre a génese da peca:

“Eu fiquei um longo periodo sem compor (um ano e meio). Tive uma crise estética, ai
depois até conversei com o Leonardo Boff, meu amigo, e ele falou: -‘ndo, nao se
preocupa com isso, daqui a pouco volta tudo ao normal”. E eu comecei a escrever duos.
Escrevi oito para violino, assim, duetos, ndo é?

Oito para violino, seis para viola, seis para violoncelo. E para contrabaixo eu fiz trés,
mas trés como se fossem um ligado ao outro. Na série de violino, violoncelo, viola cada
qual tocava dois, escolhia a vontade. O de contrabaixo ndo, € uma seriezinha dos trés. E
foi engragado que dois de violino, dois da viola, dois do violoncelo e os trés do
contrabaixo estrearam no mesmo dia: vinte e quatro de janeiro de oitenta e cinco no
auditério dos Canarinhos de Petrdpolis. Quem tocou foi o Luiz Felipe Klein e o
Tarcisio Jose da Silva. Depois o Fausto Borém fez uma revisdo que o negdcio tava
meio ruim. Agora, porque chamo de Ox6sse? Porque eu compus no dia vinte de janeiro
de oitenta e cinco, e vinte de janeiro é sdo Sebastido, e é Oxdsse. Minha ligacdo com a
masica africana, afro-brasileira é grande. Tem aqueles meus ‘Cantos Sacros para
Orixas™ que cada vez que apresenta da uma merda desgracada com o0s crentes ndo é? Se
tivesse inquisigdo crente eu estava na fogueira. Mas fora isso foi uma coisa foi uma
coisa bem despretensiosa, uma coisa bem tranquila, sem nenhum interesse. Quis dar
minha contribuicdo modesta para o contrabaixo que € o instrumento que , se faltar na
orquestra, a orquestra fica sem pé, sem base. N&o pode ter orquestra sem contrabaixo.
O entrevistador: Vocé comp6s essa musica para 0 evento, ou porqué estava com
necessidade de compor mesmo?”

Ernani: “Nao! Quis fazer para violino, viola, violoncelo, e bom, para contrabaixo
também, ndo é?. Estreou tudo no mesmo dia, as ultimas escritas foram as de
contrabaixo, eu como tinha o vinte de janeiro, mandei ver as trés 14, nao ¢?*

Entrevistador: “Vinte de Janeiro entdo € o que deu o nome Oxosse as pegas.”
Ernani ri.

Entrevistador:” tem algum jeito ou som que vocé admira do contrabaixo, que vocé

gosta de ouvir dele?”
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Ernani: “O contrabaixo ¢ um instrumento muito rico, vocé sabe disso melhor do que
eu. O agudo do contrabaixo é espetacular, o grave é substancial. Aquela historia: o

contrabaixo ¢ a base da orquestra.*

Audio da Entrevista com Ernani Aguiar
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Anexo IV: Entrevista com Ernst e Cidinha Mahle, texto recebido por email em
dezessete de junho de 2019.

Vinicius: o Mahle gostou muito da execucdo, achou que vocé é um 6timo
contrabaixista e espera uma vez ouvir vocé pessoalmente. Também a Orquestra,

segundo ele é muito boa e tem um regente muito bom.

“Respondendo agora suas questdes anteriores:

1-Qual sua relagdo com o contrabaixo e como isso comegou?

Em 1952-53, Koellreutter, com o qual eu estudava composicéo, teve a ideia de formar
uma Orquestra de Cordas na recém-fundada Pro Arte, de S.P. Como ele sabia que eu
tinha muita facilidade para aprender um instrumento, pois , embora ,ndo muito bem,
tocava varios, sugeriu que eu me encarregasse de tocar contrabaixo na orquestra de
iniciantes. Providenciei um instrumento e comecei a tocar. A Orquestra ndo vingou,
mas eu fiquei muito ligado ao contrabaixo. Quando, em 1953 foi fundada a Escola de
Musica de Piracicaba, como filial da Pro Arte, de S.P., de inicio eu quase lecionava
um grande numero de instrumentos, a excecdo de piano, violino e alguns de sopro. Mas
em 1955 criamos uma Orquestra infantil, que depois passou a Juvenil. Chegou a vez do
contrabaixo...de inicio dei aulas também, até que mais tarde o Sandor Molnar trabalhou
conosco Mas .sempre gostei do contrabaixo e considero esse instrumento
imprescindivel numa orquestra. Tanto que quando eu regia, na prépria escola uma boa
orquestra de cordas, bem mais tarde, por volta de 72,73, preferia as vezes tocar o cbx,
de que reger, quando o contrabaixista , por alguma razdo, faltava..

2- Qual sua relagdo com o contrabaixo, e como essa comegou?

De inicio foi de escrever para alunos, a fim de que eles tivessem estimulo, para
continuar seus estudos; depois foi para ter obras para os Concursos Jovens
Instrumentistas, realizados de 1971 a 2001, na EMPEM, depois atendendo a pedidos,
até chegar ao Concerto para contrabaixo, dedicado ao Antonio Arzolla, nossos ex-

aluno.
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3- Conselho: gostar de tocar e descobrir que é bom ter pecas para tocar, originais , para
o instrumento. Considerac@es: o0 Mahle pediu para que eu digitasse, mas tudo isso ele
falou para mim-ndo ha nenhuma invencao, de minha parte, ndo ditou. E QUE ELE
GOSTA MAIS... E DE ESCREVER MUSICA... e conta comigo para a
correspondéncia, mesmo ndo sendo uma boa digitadora...

Lembrancgas nossas.

Cidinha Mahle.”



Anexo V: Entrevista com Sandrino Santoro realizada em sua residéncia em maio
de 2019.

Entrevistador: “Maestro, vocé estreou aquela versdo para cordas da Cangédo e Danga
do Gnattali”

Sandrino Santoro: “Isso.*

Entrevistador: “Como que ele te conheceu, o Gnattali? Como ele soube quem vocé
era?” Sandrino: “Bom, eu na época fazia o mestrado também em contrabaixo. Entdo o
programa era dificil, eram quatro recitais que a pessoa tinha que fazer, eram dois por
ano com musicas diferentes: musica ndo brasileira e musica brasileira. Entdo em oitenta
e dois, em agosto, eu encontrei a can¢do e danca, s6 que eu tinha somente a parte de
piano, que ela foi escrita, 0 Radamés escreveu a can¢do para o pai dele e a danca para o
Antonio Leopardi. Bom, ai eu precisava tocar isso com orquestra, e ai eu disse:
caramba, como é que vou fazer? Entdo fui procura-lo, ndo e?*

Entrevistador: “Pessoalmente...”

Sandrino: “...é. Fui ate a casa dele, que ndo me lembro onde morava, ¢ ai eu falei ‘ 6
maestro, precisava que o senhor fizesse por gentileza uma orquestragao para a cangao e
danga’. Ai ele: © Nao posso, porque estou ocupado!’ Eu digo:  Por favor, precisaria
isso daqui a algum..” “Ndo, ndo posso.” Muito bem, e entdo deixei meu telefone com
ele. Depois de trés ou quatro dias ele me telefona e diz ‘Sandrino, olha, j& estd pronta a
parte de orquestra’. Tudo bem, eu ai mostrei para o Maestro Nelson Nilo Haack e a
gente fez ensaio e tocamos essa obra com a presenca dele. Isso foi agosto me parece, de
oitenta e dois. Dois de agosto de oitenta e dois. Com a presenca dele ndo foi facil tocar.
Errei algumas coisas mas no final fomos até o final, muito aplauso e tal, e ai eu cheguei
perto dele: ‘E ai Maestro, o que o senhor achou?’ ‘E, foi bom’. Mas nada assim de
meus ‘parabéns por vocé ter tocado’, nao ¢? E, foi bom, foi bom, e ai ficou. Entdo essa
peca depois, essa Cangdo e Danga teve concurso com o MEC me parece e ele
imprimiram essa musica. E 0 muno inteiro tomou conhecimento dessa pega para piano,
e a parte de solo do contrabaixo que nédo tinha. Mas um aluno meu, o Jorginho, Jorge
Soares fez muito bem. Naturalmente sempre aparece algum errinho e tal, mas foi tudo
bem. Eu sei que muita gente toca essa musica porque ela é muito boa, tanto a Cangdo
quanto a Danca. Entdo € isso ai Vinicius, vocé também fez essa musica. N&o sei 0 que

vocé achou tambeém, se estava dentro do teu programa da tua cabeca, do teu coracao.



Porque quando a gente toca, as musicas mexem com a gente, ndo é? Mexe com 0s
ouvidos, mexe com a cabega, mexe com o coragdo enfim, mexe com uma porcao de

(13

coisas.

Entrevistador: “Cada vez que a gente toca, a gente sente alguma coisa, diferente as

vezes.

Sandrino: “Com certeza.*

Entrevistador: “ E essa estreia que vocé fez com qual orquestra?”
Sandrino: “Orquestra de Camara da Radio MEC*

Entrevistador: “Quem foi o regente?*

Sandrino: “Nelson Nilo Haack*

Entrevistador: “E o lugar de apresentagdo? “

Sandrino: Foi na Escola de Musica (da UFRJ), no Leopoldo Miguéz, na sala grande.
Naturalmente que no contrabaixo sempre fica dificil de vocé tocar num saldo daquele
com orquestra. Mas eu tinha, eu tenho essa gravagdo, mas é em fita cassete, teria que
passar para um

CD, para alguma coisa, para ouvir. Ouvir se estd bom, se esta ruim, os erros.” E ri. *
Enfim...“ Entrevistador: “E o Radamés? Qual era relagdo do Radamés com o
contrabaixo, na sua opiniao?“

Sandrino: “Olha, ele era fanatico pelo contrabaixo. S6 que ele gostava realmente era
do Vidal. O Vidal era um colega meu da Radio MEC, da radio ministério, onde ele
tocou o trio para piano, contrabaixo e bateria*

O entrevistador tenta lembrar 0 nome da peca, sem sucesso. Presumivelmente o
Concerto Carioca No 2.

Sandrino: De qualquer maneira o Vidal tocava muito com ele. Porque o Radamés era

um monstrinho tocando piano. Alias, tudo dele é bonito, ndo €? Tem pecas para flauta,

sonatas para flauta maravilhosas. Meu sobrinho, sobrinho da minha esposa que toca
flauta tocou a obra do Radamés. Entdo ¢ um compositor de alto nivel.”

Entrevistador: “como ¢é que vocé acha que ele via o contrabaixo?

Sandrino: “Ele naturalmente, pelo que eu conhego, é de obras dificeis. Porque

antigamente, vocé sabe muito bem, tirando o Leopardi que foi professor da Escola de
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Musica e foi meu primeiro professor também, estudei um ano e meio com ele, depois
veio a falecer. Leopardi tocava muito bem também, mas eram poucos, entéo, 0s
contrabaixistas da época...tocar acima da metade do instrumento era uma coisa horrivel.
Hoje ndo, hoje tem contrabaixistas.. “

Entrevistador: “...que so sabe tocar, as vezes, depois da segunda metade do

instrumento, esqueceu como toca o grave

Sandrino: “Também, também. E 0 baixo € um instrumento naturalmente que vocé tem
que se dedicar muito aos graves por causa da orquestra. Vocé, para ser solista do
contrabaixo, é uma coisa dificilima. Eu acho que no mundo deve ter o que de solistas?
Gary Karr foi um porque, ele tocou em orquestra sim, mas saiu muito cedo porque era
um grande solista. Hoje, todos tocam em orquestra ou ddo aula.*

Entrevistador: “Mas acho que até em outros instrumentos. E dificil ver alguém que é
S0 solista de violino por exemplo, que ndo dé aula em algum lugar.”

Sandrino: “E, também também. Mas sdo instrumentos mais cdmodos, mais audiveis
vamos dizer assim. Vocé pega um grande violinista. Caramba, o que é isso nao é?
Violista também tem poucos, violoncelo tem muitos, muita gente. E por ai vai,
Vinicius, o contrabaixo de hoje toca praticamente tudo. Tem gente gque toca as suites de
Bach, eu ndo gosto no contrabaixo. Eu prefiro sempre para violoncelo, mas tem gente
que toca Concerto(para violoncelo) de Dvorak: o Gary Karr. Uma histéria se vocé
quiser ouvir, pode contar do Gary Karr? Ele teve aqui em casa e ai eu perguntei a ele
porque que ele tocou o concerto de Dvorak. Eu digo ‘cara, vocé € maluco?’ e ele disse
‘Nao, vocé também seria maluco’ eu digo ‘como ¢ que foi?’ ‘Olha, o Japao me fez um
convite e eu ndo aceitei que era para gravar ao vivo. O segundo convite dobraram, mas
eu também nao aceitei. O terceiro eu nao pude dizer ndo.” Eu digo: ‘Porqué?’, ele disse
‘porqué a mansao onde moro eu comprei com esse concerto tocado no Japao.” E
realmente é muito bom. SO que se vocé mostra naturalmente para um violoncelista ele
ndo vai gostar ndo é? Porque é um pouco diferente. Mas ele conseguiu fazer o que ele

queria e ganhar o que o Japdo prometeu. E isso ai.“
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Anexo VI:

Radamés GNATTALI
(1906-1988)

Cancao e Danca
- para contrabaixo e cordas -
(1934 /1982)

Edicao:
André Cardoso
(2019)
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Pianista ¢ compositor, Radamés Gnattali nasceu em Porto Alegre (RS), em 27 de janeiro de 1906. Iniciou
os estudos de piano com a mie, Adélia Fossati Gnarttali, prosseguindo com Guilherme Fontainha no
Conservatério de Musica de Porto Alegre. Ao mesmo tempo praticou o violdo e o cavaquinho tocando em
grupos de musica popular. Em 31/08/1924, estreou no Rio de Janeiro, em recital no Instituto Nacional de
Musica. Com vindas constantes a entdo capital, atuou como pianista na Radio Clube do Brasil, em cafés e
cinemas mudos. A mudanga definitiva ocorreu em 1930. Na Radio Nacional seu trabalho foi marcante,
primeiro como pianista ¢ posteriormente como maestro e arranjador. A partir de sua formacdo classica,
enriqueceu o8 arranjos populares ao introduzir cordas nas musicas roménticas ¢ metais nos sambas. Ao
mesmo tempo em que deu tratamento sinfénico aos arranjos populares, aproveitou em sua obra
procedimentos melédicos ¢ harménicos tirados da musica popular e do jazz. Sua obra ¢ vasta. Nela se
destacam, no ambito da musica de camara, as sonatas, 0s trios ¢ os quartetos de cordas. Na produgdo
orquestral, 08 concertos e concertinos para piano, violino, viola, violoncelo, harpa, bandolim, acordeon,
saxofone, harménica e violdo. Ja na série de Brasilianas encontramos as formagdes mais variadas, que vao
desde o piano e o violdo solo até a grande orquestra sinfonica com ¢ sem solistas. Outros destaques de sua
produgdo sdo as cinco Sinfonias Populares. ¢ as seis Fantasias Brasileiras. Radamés Gnartali faleceu no Rio
de Janeiro, em 13 de fevereiro de 1988,

Radamés Gnattali compés a Cangdo ¢ Danga para contrabaixo ¢ piano em 1934, O primeiro movimento
foi dedicado a Alessandro Gnattali, seu pai, ¢ 0 segundo ao contrabaixista italiano Antonio Leopardi.
Nascido a 26/11/1890, filho de Achille Leopardi e de Thereza Mastroberti Leopardi, o musico naturalizou-
se brasileiro em 1935 (Jornal do Commercio, 19/01/1935, p.03). A partir de concurso realizado em
dezembro de 1936, tornou-se professor de contrabaixo do Instituto Nacional de Musica. Atuou também
como musico da Orquestra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro ¢ da Orquestra Sinfénica Brasileira.
Foi considerado pelo critico Jodo Itiberé da Cunha “um legitimo virtuose de seu instrumento ¢ um dos
poucos concertistas que nele se podem exibir” (Correlo da Manha, 18/12/1936, p.07). Nio ha registro da
primeira audi¢do da Cangdo ¢ Danga, mas a segunda parte foi executada em 28/07/1938 em recital de
Antonio Leopardi no Salio Leopoldo Miguez da Escola Nacional de Musica, com Arnaldo Estrella ao
piano. Leopardi faleceu em 05 de abril de 1958 (Jornal do Brasil, 11/04/1958, p.14). Seu acervo, onde
constava 0 manuscrito autografo da Cangdo ¢ Danga, passou as mios do contrabaixista Renato Sbragia ¢
posteriormente a Sandrino Santoro, ambos musicos do Theatro Municipal. Foi a partir de uma demanda
de Sandrino, professor da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que Radamés
produziu a versdo para cordas da obra em 1982, A estréia ocorreu em 03/08/1982, no Saldo Leopoldo
Miguez, tendo Sandrino Santoro como solista da Orquestra de Camara da Radio MEC ¢ a regéncia de
Nelson Nilo Hack. O manuscrito da transcrigio ndo apresenta a parte do contrabaixo solo. A presente
edi¢do incorporou a parte de contrabaixo solista como no manuscrito de 1934 ¢ foi realizada para o
concerto de mestrado de Vinicius Frate (contrabaixo), com a Orquestra Sinfonica da UFR] e regéncia de
Leonardo David em 15/05/2019 no Saldao Leopoldo Miguez.

Rio de Janeiro, 21/04/2019.
Andr¢ Cardoso

Fontes:

DANJAS, Kilder. Cangdo ¢ Dansa para contrabaixo ¢ piano de Radamés Gnattali: estudo de aspectos técnico-
mterpretativos. Dissertagdo (Mestrado). Escola de Musica da UFMG, 2008.

GNATTALI, Radamés. Cangdo ¢ Dansa para contrabaixo ¢ piano. Manuscrito, 1934. Acervo de Sandrino
Santoro.

GNATTALI, Radamés. Cangdo ¢ Danga para contrabaixo ¢ cordas. Manuscrito, 1982, Acervo de Sandrino
Santoro,

GNATTALI, Radamés. Cangdo ¢ Danga para contrabaixo ¢ piano. Rio de Janeiro: Funarte, 1985.

RODRIGUES, Ricardo Percira. Cangdo ¢ Dansa para comtrabaixo ¢ piano de Radamés Gnarttali: aspectos
historicos, estudo analitico ¢ edigdo. Dissertagdo (Mestrado). Escola de Musica da UFMG, 2003,
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Anexo VI: Projeto Gréfico para album.

Por Anna Palatnic

Capa:

"0 GANTRABAIXD
BRASILEIRD

‘UM ALBUM PANORAMA

VINICIUS FRATE
STEFANO BRAVO
SANDRINO SANTORO
SANDERSON CORTEZ
RAMON FEITOSA
ORQUESTRA SINFONICA
DE BARRA MANSA
ORQUESTRA SINFONICA
DA UFRJ

106
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0 CONTRABAIXO
BRASILEIRO

UM ALBUM PANORAMA




Contracapa:

Lino José Nunes (1789-1847)
1. Licgo ll (211)
2 Ligao IV (2)

Leopoldo Miguéz (1850-1302)
3. Impromptu (3'327)

Radamés Gnattali (1906-1988)
4. Cancao e Danca (10°507)

Claudio Santoro (1919-1989)
5. Fantasia Sulamérica (313")

Ernst Mahle (1929)
6. Sonatina 1975 (637"
7. Concertino 1978 (8°207)

Edmundo Villani-Cortes (1930)
8. Choron (4°267)

9. Praeludius Omnibus (323"
10. Ponteio (5°'40%)

Mario Ficarelli (1935-2014)
Dois estudos para dois
contrabaixos

1L (329"

12,11 (T407)

Ernani Aguiar (1950)
Duosde Oxose

13. 1 (2387)

1411 (3237

15. 1L, (1127

Vinicius Frate contrabaixo em todas as faixas
Stefano Bravo fano nas faixas 3,6,8¢ 9
Sanderson Cortez .contrabaixo nas faixas 13, 15 e 15
Sandrino Santoro ontrabaixo nas faixas 11 e 12
Leonardo David ... egéncia na faixa &

Orgquestra Sinfonica da UFR
Orquestra Sinfonica de Barra Mans
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Produto Artistico

O Contrabaixo Brasileiro — Um album
panorama. Edicdo e mixagem: Clement
Zular

Praeludius Omnibus com Stefano Bravo

De Edmundo Villani-Cértes. Gravado no
Saldo Leopoldo Miguez da Escola de
Musica da UFRJ em 8/7/2018. Engenheiro
de som: Caio Cesar Loures.

Cancao e Danca com Stefano Bravo

De Radamés Gnattali. Gravacao ao vivo do
concerto da série Talentos na Sala Guiomar
Novais, Rio de Janeiro, em 24/10/2018.
Stefano Bravo ao piano. Engenheiro de som:
Eduardo Monteiro

Entrevista com Villani-Cortes

Entrevista realizada pelo autor na residéncia
de Edmundo Villani-Cortes em S&o Paulo,
abril de 2018

Ot | 0
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5, Ay et
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Entrevista com Ernani Aguiar

Entrevista realizada pelo autor por telefone
em setembro de 2018.
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Entrevista com Sandrino Santoro

Entrevista realizada pelo autor na residéncia
de Sandrino Santoro, Rio de Janeiro, maio
de 2019.




