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RESUMO

LUIZ, Abel. Cordal Carioca: da experiéncia multi-instrumentista ao desenvolvimento e
registro em partitura, audio e video de composi¢des para cavaquinho, viola caipira
(ceboldo em Sol), bandolim, violédo tenor dinamico, cavaquinho afinado em bandolim, e
viola caipira dinamica (ceboldo em Mi). Rio de Janeiro. 2023. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Musica). Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2023.

O Cordal Carioca foca na reflex@o, analise e pesquisa da experiéncia multi-
instrumentista (trajetoria, formagdo e performance) a partir da producdo, elaboragéo,
composi¢do e registro em audio, video e partitura de seis pegas autorais para execugao
solo, referentes aos seguintes instrumentos: cavaquinho, viola caipira (ceboldo em Sol),
bandolim, violdo tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola caipira
dinamica (cebolao em Mi); tendo como referéncia o universo musical do Choro, e suas

interfaces com a musica instrumental regional e popular brasileira.

Palavras-chave: Multi-instrumentista. Performance. Cordal Carioca. Cordas Palhetadas.

Cordofones.



ABSTRACT

[LUIZ, Abel. Cordal Carioca: da experiéncia multi-instrumentista ao desenvolvimento e
registro em partitura, audio e video de composi¢des para cavaquinho, viola caipira
(ceboldo em Sol), bandolim, violédo tenor dinamico, cavaquinho afinado em bandolim, e
viola caipira dinamica (ceboldo em Mi). Rio de Janeiro. 2023. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Musica). Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2023.]

The Cordal Carioca project focuses on the reflection, analysis and research of
the multi-instrumentalist experience (trajectory, formation and performance) from the
production, elaboration, composition and recording in audio, video and score of six
authorial pieces for solo performance, referring to the following instruments: cavaquinho,
viola caipira (ceboldo in G), mandolin, dynamic tenor guitar, cavaquinho tuned in
mandolin, and dynamic viola caipira (ceboldo in E); having as a reference the musical
universe of Choro, and its interfaces with Brazilian regional and popular instrumental

music

Keywords: Multi instrumentalist. Performance. Cordal Carioca. Picked Strings.

Chordophones.
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INTRODUCAO

O Cordal Carioca foca na reflexdo, anélise e pesquisa da experiéncia multi-
instrumentista (trajetoria, formagdo e performance) a partir da producdo, elaboragéo,
composi¢do e registro (em audio, video e partitura) de seis pecas autorais para execucao
solo, referentes aos seguintes instrumentos: cavaquinho, viola caipira (ceboldo em Sol),
bandolim, violdo tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola caipira
dindmica (ceboldo em Mi); tendo como referéncia o universo musical do Choro, e suas
interfaces com a musica instrumental regional e popular brasileira,

Paralelamente, além do registro nos formatos partitura, audio e video, o
projeto também teve como base pesquisas bibliograficas, consulta a registros audiovisuais
e demais materiais que possam contribuir para a organizacdo e elaboragdo do repertorio.

Tais pesquisas contaram com visitas (presenciais e/ou virtuais) a acervos,
bibliotecas, e a interlocug¢do com profissionais e pesquisadores ligados aos instrumentos
supracitados, assim como a atuacdo de instrumentistas e multi-instrumentistas
relacionados aos mesmos, fazendo com que o produto (partitura, dudio e audiovisual),
expressem e compartilhem registros sonoros no campo da performance, sob a perspectiva
multi-instrumentista, dando mais subsidios para que o leitor/ouvinte/espectador possa

construir sua leitura/interpretacéo:

Existe uma falsa impressdo, criada em parte pela midia, de que musica é
somente som. No entanto, a musica nfo ¢ apenas som. Musica ¢ também —
como nos ensinou Alan Merriam (1964) — a intengdo de fazer sons, é a
mobilizagdo de grupos para fazer sons, € a industria de fabricacdo, distribuigéo
e propaganda sobre musica. Musica ¢ muita coisa além de som. (SEEGER,
2008, p 20)

O nome Cordal Carioca surge da jun¢do do nome de uma peca presente em
instrumentos como bandolim e viola — o cordal -, com o local de origem do projeto — Rio
de Janeiro-RJ. A partir deste nome, ¢ apresentada uma proposta onde as cordas de seis
instrumentos diferentes passardo por um cordal comum — a experiéncia, performance e

trajetoria deste pesquisador-artista,' Abel Luiz:

! “E quando um artista tenta descobrir as condi¢des que permitam fazer arte, € que refletem sobre os
constrangimentos e a liberdade, sobre o impacto do campo e da sociedade sobre sua pratica artistica? O que
acontece quando, o que um artista faz, pensa, ou como um artista age nfo ¢ topico de nenhum outro
pesquisador, mas um processo de autorreflexdo, possibilitando a melhoria da propria obra, expressando e
explicando esses processos ao mesmo tempo que revelando algum conhecimento novo para os outros?
Neste caso, um artista é também um pesquisador-artista, tracando sua praxis e reflexdo.” (COESSENS,
2014, p. 18)



- multi-instrumententista carioca que, sendo canhoto, ao invés de inverter a ordem
das cordas, toca invertido seus diferentes instrumentos, ou seja, utiliza o mesmo
instrumento que uma pessoa destra utilizaria. Desta forma: na mao esquerda, fica a
palheta; enquanto a mao direita fica responsavel pela digita¢do na escala/braco do
instrumento;

- musico, criado nas Rodas de Choro, levado por meu avd, atuo no cenario musical
como compositor, arranjador, diretor musical e multi-instrumentista, com apresentagdes
ao lado de artistas como Délcio Carvalho, Joel Nascimento, Dona Ivone Lara, Almir
Guineto, entre outros;

- um dos fundadores do Samba do Trabalhador (2005), participando como musico,
arranjador e compositor do primeiro CD e DVD do mesmo:;

- coordenador musical do Bloco Carnavalesco Loucura Suburbana, primeiro, no
Brasil e no Mundo, a a¢des de reunir cultura, carnaval, territério e saide mental, com
mais vinte anos de atividade;

- atualmente, integro o Projeto Terreiro de Crioulo, Roda de Samba e Feira
Cultural; o Trio Choro Novo, € 0 Duo Onze Cordas - dedicando-me a diferentes
expressdes da musica popular, instrumental e regional do Brasil, atuando para que
musica, cultura, saude, educacdo e constru¢do de conhecimento sejam pensadas e

realizadas de forma integrada e transversal;’

Assim, o Cordal Carioca, além da disponibilizacdo e dos registros em si, visa
proporcionar oportunidades para (re)constru¢do de troca de experiéncias e
experimentacdes sonoras a partir das perspectivas, trajetorias e experiéncias que construi,
enquanto multi-instrumentista e compositor que, profissional, social e culturalmente, atua

com o0s instrumentos anteriormente relacionados.

2 Ver mais em: https://www.youtube.com/watch?v=-uBh0gk6 WHs
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1- O CHORO COMO NORTE: DA TRAJETORIA DO PESQUISADOR AO
TRAJETO DA PESQUISA

A partir de vivéncias e relagdes que construi com o Choro e a partir das rodas
de choro, alguns aspectos tornaram-se fundamentais para minha percepc¢do e
compreensdo sobre musica brasileira a partir do século XX enquanto pesquisador. Dentre
elas, chama a ateng¢ao o fato do Choro:

- consolidar-se como género e continuar, em seu repertdrio - seja de
apreciacdo, seja de formagdo — com os géneros e matrizes culturais que precederam e
contribuiram para sua construgéo;

- fazer parte do repertorio musical de instrumentistas de destaque e com
grandes contribui¢des em outros géneros musicais brasileiros como Luiz Gonzaga e o

Baido, por exemplo;

“A mistura de estilos e sotaques que levou ao nascimento do Choro ocorreu de
forma similar em diferentes paises. A partir dos mesmos elementos — dangas
europeias (principalmente a polca) somadas ao sotaque musical do colonizador
a a influéncia negra — foram surgindo géneros que sfo a base da musica popular
urbana” (CAZES, 2005, p 15)

Fatores como os descritos anteriormente, dentre outros, dizem respeito ao
Choro e a figura sociocultural® e musical* que emerge destas vivéncias e experiéncias
sonoras, o Chordo. Este, sendo instrumentista e/ou compositor, ao longo de sua trajetoria
de experiéncias e experimentacdes sonoras, tendo o referido universo musical como base,
tem contato com um complexo e diverso repertério constituido por géneros que o
precedem como a polca, mazurca, valsa; e géneros que o sucedem, como o frevo, baido,
samba, para citar alguns exemplos, produzindo, ao longo de sua trajetdria, potentes
expressdes, didlogos e mediagdes,” a partir de suas conquistas e desafios enquanto

6

produtor e produto de diferentes pedagogias de existéncia® — e resisténcia.

3 “Para evitarmos posturas elitistas e conservadoras é preciso, portanto, que vejamos a cultura como parte
da producg@o e reproducdio material da vida e ndo como algo que paira acima dos conflitos sociais, das
questdes econdmicas e politicas. Falemos da arte ou de modos de vida, a cultura é parte de nossa vida
material, pois nos expressamos no mundo através dela.” (FACINA. 2009).

* “Musica €, assim, um recurso social que, em certos momentos, vai ser utilizado junto a outros recursos
sociais” (SEEGER, 2008, p 20)

3 ¢“(...) o eixo do debate deve se deslocar dos meios para as mediagdes, isto €, para as articulagdes entre
praticas de comunicag@o e movimentos sociais, para as diferentes temporalidades e para a pluralidade das
matrizes culturais” (MARTIN-BARBERO, 1997. p 258)

6 “(...) o problema crucial é como passar de uma situac#o critica a uma visdo critica— e, em seguida, alcangar
uma tomada de consciéncia. Para isso, ¢ fundamental viver a propria existéncia como algo unitario e
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No que diz respeito ao Choro e Cordas Brasileiras, duas grandes referéncias
neste campo sdo Garoto (Anibal Augusto Sardinha — 1910-1955) e Z¢é Menezes (José
Menezes de Franca — 1921-2014)". Suas obras, interpretagdes e registros fonograficos
influenciam e inspiram, até os dias de hoje, pessoas de diferentes geragdes e partes do
mundo, contribuindo, também, para construcdo e consolida¢do de instrumentos como
bandolim, cavaquinho, violdo tenor, viola caipira® — seus timbres e sonoridades —, e do
multi-instrumentista de cordas na musica brasileira’.

Hoje, cada vez mais, estes instrumentos e instrumentistas sdo convocados a
novas experiéncias e experimentagdes sonoras,'’ onde instrumentos, questdes, Brasis se
encruzam — viola caipira, cavaquinho, bandolim e violdo tenor podem ser encontrados em
musicas de concerto, contemporanea, pop, MPB, funk, entre outros. Cabe ressaltar que,
ao longo de minha trajetéria profissional, pude observar que, no caso de alguns

instrumentos como o bandolim, o cavaquinho afinado em bandolim e o violdo tenor,

verdadeiro, mas também como paradoxo: obedecer para resistir e resistir para poder pensar o futuro. Ento
a existéncia é produtora de sua propria pedagogia.” (SANTOS, 2010. p 116)

7 Vem mais em: (SPIELMANN, 2010); e (GONCALVES, 2014)

8 No caso especifico da viola caipira, apesar de ndo ser visto como “violeiro”, Zé¢ Menezes fez inimeras
gravacdes com este instrumento, registros estes que, por conta da popularidade dos artistas com quem ele
gravou e da proporcdo que tais obras/gravacdes tomaram, chamaram minha atengéo para citd-lo enquanto
multi-instrumentista relacionado a viola caipira. Como exemplo, cito as gravagdes de Roberto Ribeiro das
faixas Vazio (Nelson Rufino — Z¢ Luiz do Império) e Todo Menino ¢ um Rei (Nelson Rufino e Z¢ Luiz do
Império); e Ensaboa (Cartola). Por conta de registros como estes, por exemplo, pude perceber que muitas
pessoas em grandes centros urbanos como a cidade do Rio de Janeiro ou apreciadores de outros géneros
musicais que ndo sfio associados primariamente a viola, como o samba, tém como referéncia de
timbre/sonoridade para identificar o que € viola - mesmo nunca tendo visto este instrumento pessoalmente
— estes registros, ocorrendo casos onde, consequentemente, ao reconhecer o instrumento, muitas vezes,
além de citar as gravagdes referidas, mencionam o nome de Zé Menezes como instrumentista.

° Por conta da influéncia musical de meu avé e seus contemporaneos, Garoto e Z¢ Menezes foram nomes
sempre presentes nas rodas. Sempre citados como referéncia por sua exceléncia enquanto multi-
instrumentistas, motivaram minha curiosidade e pesquisa por registros, obras e biografias, chegando ao
ponto em que tive oportunidade de conhecer e estudar com Z¢é Menezes, chegando dedicar e apresentar
para o proprio um choro que compus chamado “Inspirado No Zé”, posteriormente gravado no album “Onze
Cordas” (2022).

19 Um bom exemplo a respeito de novas e contemporaneas experiéncias e experimentagdes sonoras pode
ser encontrado no artigo de minha autoria Chega da Favela Chorar: trilha sonora de encontros possiveis na
cidade do Rio de Janeiro, presente no livro Acari Cultural (FACINA, 2014), onde “Apesar do contexto do
atual mercado, novas conjunturas vém se formando com e partir da trajetdria desta musica. A produgéo
rendeu o convite para o arranjo do rap 7d Tudo Errado, de autoria do Mc Leonardo, que junto com seu
irmdo, Mc Junior, também interpreta esta musica, fazendo parte da trilha sonora do filme Tropa de elite 2,
até o presente momento, a maior bilheteria do cinema brasileiro. Posteriormente, rendeu o convite para a
producdo e arranjo da musica Papo de Fé, de autoria de Mano Teko, da antiga dupla de MCs Teko e
Buzunga, para seu primeiro cd solo, do qual também sou produtor. Por conta de sua mensagem contundente,
militantes e movimentos sociais de diferentes frentes de atuacdo t€m ajudado na divulgagdo da musica via
midias alternativas, assim como utilizado-a em algumas de suas manifestagdes e producdes intelectuais.
Fatores estes que convergem para que Chega de Favela Chorar e as musicas anteriormente citadas sejam
constantemente executadas no programa de radio FUNK NACIONAL desde sua estreia, programa este que,
sob a regéncia da APAFUNK, visa justamente dar visibilidade a outras, novas e consagradas, expressdes do
deste género que ndo encontram e, as vezes, nem querem encontrar espaco na programagao e na submissao
imposta pelo mercado nos grandes e comerciais radios.” (LUIZ, 2014. p 63-64)
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voltam a ter destaque nos discos e eventos de géneros que outrora 0s consagraram, cOmo
o samba, por exemplo!!.

Ao longo de minha trajetéria profissional, desde meados de 1990, pude constatar
que nos ambientes de samba por onde transitava, como rodas, eventos locais
(apresentacdo em bares, pragas, etc.), ndo era comum encontrar 0s seguintes
instrumentos: cavaquinho afinado em bandolim, bandolim e violdo tenor. Em algumas
excegdes era possivel encontrar o cavaquinho afinado em bandolim em rodas de choro,
com amigos, contemporaneos, de meu avo. Nas rodas de samba e no pagode o mesmo se
dava, tendo como excepcionalidade gravacdes em estidio onde a presenga pontual destes
instrumentos era notada e destacada de acordo com o arranjo e a popularidade do artista.
A partir de 20035, juntando esta percepg@o a minha familiaridade com estes instrumentos,
passei a leva-los para meus trabalhos, na época, de cavaquinista, nas rodas de samba e
choro. Aos poucos, esta iniciativa se converteu em para o convite para atuar como multi-
instrumentista, tanto em gravagdes, quanto em rodas, seja levando o violdo tenor, o
bandolim e o cavaco afinado em bandolim para o ambiente do samba; seja levando a viola
caipira e o violdo tenor para o ambiente do choro.

Neste sentido, o projeto Cordal Carioca dialoga diretamente com minhas
experiéncias ligadas ao Choro e suas rodas —onde destaco a convivéncia e o aprendizado,
desde a infancia, com Mestre Siqueira'? (José Siqueira de Alcantara - 1937) como
primeira referéncia enquanto compositor e instrumentista na performance solo, e na forma
como atuo como multi-instrumentista - com intercambios entre instrumentos (ideias,

timbres, idiomatismos e sonoridades), seja na sua base/construcdo, seja na sua proposta

I Ao longo de minha trajetéria profissional, desde meados de 1990, pude constatar que nos ambientes de
samba por onde transitava, como rodas, eventos locais (apresentacéo em bares, pragas, etc.), ndo era comum
encontrar os seguintes instrumentos: cavaco afinado em bandolim, bandolim e violdo tenor. Em algumas
excegdes era possivel encontrar o cavaquinho afinado em bandolim em poucas rodas de choro, com amigos,
contemporaneos, de meu avd. Nas rodas de samba e no pagode o mesmo se dava, tendo como
excepcionalidade gravagdes em estudio onde a presencga pontual destes instrumentos era notada e destaca
de acordo com o arranjo e a popularidade do artista. A partir de 2005, juntando esta percepcdo a minha
familiaridade com estes instrumentos, passei a leva-los para meus trabalhos, na época, de cavaquinista, nas
rodas de samba e choro. Aos poucos, esta iniciativa, converteu-se para o convite para atuar como multi-
instrumentista, tanto em gravagdes, quanto em rodas, seja levando o violdo tenor, o bandolim e o cavaco
afinado em bandolim para o ambiente do samba; seja levando a viola caipira e o violdo tenor para o
ambiente do choro.

12 Musico, cavaquinista, € compositor com trés albuns langados — Mestre Siqueira: Entre Nos (2013),
Mestre Siqueira: 80 Anos (2017) e Encantado (2022) -, e uma extensa carreira profissional de mais de
sessenta anos dedicados & musica brasileira, atuando como integrante Velha Guarda da Mangueira e do
grupo da Velha Guarda (ao lado de Donga, Jodo de Baiana e Pixinguinha), por exemplo. Mais informagdes
em: https://siqueiracavaquinhobrasileiro.wordpress.com/ e https://linktr.ee/mestresiqueira
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de performance. Essas referéncias estdo presentes neste material, que conta com seis
obras autorais dedicadas aos seguintes instrumentos: cavaquinho, viola caipira (cebolao
em Sol), bandolim, violdo tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola
caipira dinamica (ceboldo em Mi); nos formatos partitura, dudio e audiovisual,
proporcionando mais subsidios para construg@o de interpretacdo e apreciagdo para quem
utilize estes materiais.

Assim, os esfor¢os envolvidos tanto na pesquisa quanto na elaboragdo dos
produtos artisticos s@o direcionados para que estes diferentes registros, de alguma forma,
possam atuar como disparadores, despertando a curiosidade e o encantamento necessarios
para que novos instrumentistas e multi-instrumentistas, assim como compositores,
arranjadores e educadores, possam dispor destas solugdes técnicas e sonoras, de forma

acessivel e gratuita.

2- DE UMA EXPERIENCIA MULTI-INSTRUMENTISTA AO
DESENVOLVIMENTO DE COMPOSICOES

Nesta parte, trato de aspectos que compdem a minha pratica como multi-
instrumentista e que, consequentemente, interferem na construcdo de uma técnica e de
uma performance, a partir dos processos de pesquisa, composic¢do e elaboragdo presentes

no projeto de producdo do Cordal Carioca.

Diante disso, evocando a perspectiva de pesquisador-artista, alguns aspectos
serdo elencados com o objetivo de pontuar fatores que, a partir de minha experiéncia
profissional, pude observar e absorver. Trocas, aprendizados e conhecimentos
construidos seja na pratica, seja no convivio, contato e/ou interlocu¢do com outros
instrumentistas e multi-instrumentistas nos campos da educagdo e performance'’, em

apresentacdes, gravagdes, oficinas, cursos e conversas, etc, ao longo de mais de vinte anos

de carreira.
Os aspectos abordados serdo organizados nos seguintes topicos:

2.1 Textura e idiomatismo;
2.2 Afinagdo e extensio;
2.3 Timbres;

2.4 Cordas;

13 «“A performance musical é a construgfio € a articulagdo do significado (sentido) musical, na qual os
atributos racionais, corporais, sociais e histéricos do interprete convergem (...).” (CLARKE, 2002, p. 70)
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2.5 Palheta;
2.6 Cultura e género musical;
2.7 Associacdo e dissociacéo;

Assim, tais aspectos t€ém como objetivo fundamentar a demonstragdo de
questdes, solucdes e (auto)reflexdes que, a partir das relagdes construidas entre os
instrumentos mencionados anteriormente, no contexto de performance multi-
instrumentista, interferem na elaboragdo e composi¢do das pegas que integram o Cordal

Carioca.

2.1 Textura e Idiomatismo:

O fato de lidar com varios instrumentos de cordas diferentes, seja
individualmente, seja em coletivos, grupo e arranjo, me apresentou a dois movimentos na
forma de manejar e me relacionar com os instrumentos: uma no campo da textura; outra

no campo idiomatico.

No campo da textura'*, numa gravagdo, por exemplo, possibilita a construcio
de outras sonoridades a partir do amalgama entre os diferentes instrumentos de cordas,
assim como destes instrumentos de corda com madeiras, cordas friccionadas, metais, etc,
produzindo, via textura, uma experiéncia de sonoridade compartilhada na minha

formag¢@o como multi-instrumentista.

15 outros aspectos emergem, como o foco na

J4 no caso do idiomatismo
pesquisa, no estudo e na busca por vivéncias que possibilitem maior contato, dominio e
fluidez com diferentes técnicas, repertdrios e sonoridades especificas que dao identidade
social e cultural para cada instrumento/instrumentista, gerando um aprofundamento nas

particularidades técnicas, expressivas, historicas e culturais de cada um.

4 “Em musica, o termo “textura” ¢ aplicado aos sons — aos padrdes caracteristicos segundo os quais estfo
eles arranjados (formando uma trama) num trecho musical.” (HOWARD, 1991, p. 22)

15 “Idiomatico. Sobre uma pega musical, explorando as potencialidades particulares de um instrumento ou
voz para o qual ¢ intencionado. Essas potencialidades podem incluir timbres, registros e meios de
articulacdo, assim como combinagfo de alturas que sdo mais facilmente produzidas em um instrumento do
que em outro.” (DICIONARIO HARVARD DE MUSICA apud CARDOSO, 2006, p. 12).
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Destarte, essas duas maneiras de aproximacio e construg¢do de sonoridade
exercem influéncia em minha formagéo e construg¢do de abordagens sonoras a partir de

minha trajetdria como multi-instrumentista.

2.2 Afinacao e Extensao

Outro aspecto importante € o fato de, na condi¢cdo de multi-instrumentista de
cordas, tenho de lidar com instrumentos de diferentes afinagdes e extensdes. Partindo

deste principio, segue abaixo uma tabela com os instrumentos que compdem o Cordal

Carioca e suas respectivas afinagdes:

INSTRUMENTOS AFINACAO EXTENSAO
1-Cavaquinho 1°Ré / 2°Si / 3°Sol / 4°Ré .
Z =
ﬁ] O 1T
2-Viola Caipira (cebolao | 1°Sol / 2°Ré / 3°Si/ 4°Sol -
em Sol) / 5°Ré 9 =,
& i
y O
3-Bandolim 1°Mi / 2°La / 3°Ré / 4°Sol ) -
4-Violao Tenor dinamico | 1°La /2°Ré/ 3°Sol / 4°Dé 2
H — i
1:8? = I
5-Cavaquinho afinado 1°Mi / 2°La / 3°Ré / 4°Sol =
em bandolim "% - i
6-Viola Caipira dinamica | 1°MI /2°Si / 3°Sol # / .
(cebolido em Mi) 4°Mi / 5°Si = =
<& 1
%) o

A partir da tabela acima, alguns aspectos podem ser apontados:
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- Instrumentos com afina¢des em quintas (bandolim, cavaquinho afinado em

bandolim e violdo tenor dindmico);

- Instrumentos onde a afinagfo resulta em um acorde aberto (cavaquinho,

viola caipira e viola caipira dindmica);

- Instrumentos de mesma afina¢do (bandolim e cavaquinho afinado em

bandolim);

- Instrumentos de afinagdo diferente, porém com a mesma relacdo de
intervalos entre as cordas (bandolim / cavaquinho afinado em bandolim e violdo tenor;

viola caipira acustica e viola caipira dindmica);

- Instrumentos de afina¢do semelhante (cavaquinho e viola caipira acustica);

Diante dessas observagdes, além de diferentes afinacdes e intervalos distintos,
outra caracteristica relevante sdo as extensdes presentes em cada instrumento, fazendo
com que diversas digitagdes, afinacdes, alturas e inversdes de acordes passem a compor
o repertorio de possibilidades nas composi¢des, arranjos e performances que envolvem

minha prética enquanto multi-instrumentista.

Desse modo, com as especificidades referentes a afinagdo e extensdo dos
instrumentos anteriormente citados, impde-se, como parte da formagéo / construcido do
fazer multi-instrumentista, uma perspectiva auditiva e técnica onde melodias e harmonias
possam ser compreendidas técnica e esteticamente em diferentes tonalidades

(transposicdo), e em diferentes oitavas.

2.3 Timbre

Cada instrumento possui uma particularidade sonora de emissdo que o
caracteriza e que o distingue socio-culturalmente. Tal caracteristica possibilita que um
individuo, pela audi¢do, possa distinguir diferentes instrumentos como flauta, violino,
cavaquinho, saxofone. Da mesma forma que, em casos especificos, torna possivel a

distin¢do do artesdo / luthier na construgdo de um determinado instrumento demarcando,
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por exemplo, a diferenga de timbre existente entre o cavaquinho construido pelo Luthier

A em relagdo ao cavaquinho construido pelo Luthier B.

Desta forma, o timbre!® funciona como uma espécie de assinatura, seja do
instrumento, seja do construtor. Tal caracteristica incide e dialoga diretamente em minha
formag@o / constru¢do como multi-instrumentista a partir de possibilidades distintas de
audicdo, experimentagdo e percep¢do de harmonias e melodias sob diferentes espectros.
Tais particularidades também contribuem diretamente na relacdo de produgéo de texturas

e construgdo de idiomatismos.

Abre-se a possibilidade de experimentar a execu¢do de uma mesma peca em
diferentes instrumentos, ora para buscar o melhor rendimento para a interpretagdo e
constru¢do da performance; ora para que outras possibilidades possam emergir e ser

aproveitadas, de forma articulada, a partir do resultado extraido a cada instrumento.

Cabe ressaltar o fato de que, nos instrumentos que compdem o Projeto Cordal
Carioca, além dos ja mencionados anteriormente, ha dois instrumentos dindmicos!’ - o
violdo tenor dindmico e a viola caipira dindmica (ceboldo em Mi) - entre os demais
instrumentos acusticos. Neste ponto, o que ira diferenciar os instrumentos dindmicos
(violdo tenor dindmico e viola caipira dindmica — ceboldo em Mi) dos demais
instrumentos acusticos que, também, compdem o Cordal Carioca - viola caipira actstica
(ceboldo em Sol), cavaquinho, bandolim e cavaquinho afinado em bandolim -, é o fato de
que, além do ressonador (peca localizada no interior — entre o tampo e o fundo - dos
instrumentos dindmicos), a parte frontal destes instrumentos, o tampo, ndo possui boca.

De forma que, mesmo com o tampo macico, o ressonador faz com que, nestes

instrumentos, suas notas tenham volume, projecdo e um timbre particular.

Tais diferengas de construgdo dizem respeito a novas e outras percepgdes de
uma determinada proposta sonora, como no caso das violas caipiras (acustica / ceboldo

em Sol e dindmica / ceboldo em Mi). Neste ponto, no intuito de demarcar os instrumentos

16 Timbre “¢ a palavra que descreve a caracteristica ou qualidade sonora de um instrumento ou voz. E pelo
timbre que se reconhece, por exemplo, a diferenca entre um trompete, um oboé e um violino, ainda que
todos esses instrumentos estejam tocando a mesma nota.” (BENNETT, 1990, p. 41)

17 DinAmico é uma técnica de construgfo de instrumentos de cordas dedilhadas e/ou paletadas criadas por
Angelo Del Vecchio, fundador da loja e fabrica de instrumentos Casa Del Vecchio, em Sao Paulo-SP. Esta
técnica se aplica a instrumentos como, por exemplo, viola caipira, violdo tenor, violdo, bandolim e
cavaquinho. Para maiores informagdes: https://www.delvecchio.com.br/nossa-historia/
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que t€ém uma imagem menos consolidada/popular, optamos por apenas demarcar os

instrumentos dindmicos.

Portanto, a mobilidade e acuidade de percepg¢do e execuc¢do harmonica e
melddica em diferentes registros também sdo partes integrantes de meu processo de

formagao e performance multi-instrumentista.

2.4 Cordas (encordoamentos)

Nos instrumentos que fazem parte do Cordal Carioca outro fator que chama
a atengdo € que todos os instrumentos utilizam cordas de ago, porém, tais encordoamentos

se encontram em diferentes tensdes e disposi¢des.
Seguem algumas consideragdes importantes:

- Instrumentos com pares de corda (bandolim, viola caipira e viola caipira

dinamica);

- Instrumentos com pares de cordas distintas e com intervalo de uma oitava
entre elas (viola caipira acustica — 5°, 4° e 3° cordas, e viola caipira dindmica — 5°, 4° e

3° cordas);
- Instrumento com par de cordas unissono (bandolim);

- Instrumentos sem pares de cordas (cavaquinho, cavaquinho afinado em

bandolim ¢ violdo tenor dindmico);

Tais caracteristicas influem diretamente no meu repertério de levadas para
acompanhamento ou variagdes e solugdes ritmicas para construgdo de um
arranjo/performance para um solo. Um exemplo disso se da pelo cavaquinho ter sido o
primeiro instrumento com que tive contato. Por conta de ser um instrumento pequeno,
sem pares de cordas e muito ligado a0 acompanhamento/harmonia, ao iniciar meu contato
com outros instrumentos (tamanhos, encordoamentos, timbres e tensdes), ja havia
desenvolvido um desenvoltura de mao esquerda (no meu caso, a mio da levada,
responsavel por conduzir a palheta) que permitiu, de forma natural, me adaptar com maior

facilidade aos outros instrumentos que compdem o Cordal Carioca, desenvolvendo
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solugdes ritmicas para solo, acompanhamentos e, principalmente, para as performances

registradas.

Assim, nota-se que nestes instrumentos, além de diferentes escalas, os
diferentes encordoamentos (com ou sem pares de cordas) se apresentam em distintas
tensdes, calibres e formatos fisicos e compdem o mosaico de variaveis que exige a
necessidade de adaptar, formatar e construir recursos técnicos, de percepcdo, escuta e
interpretagdo em minha elaboracdo da formagdo e da performance a partir de pratica

multi-instrumentista relacionada aos instrumentos que integram este produto/pesquisa.

2.5 Palheta

Dadas as expressivas e distintas variaveis apontadas anteriormente, um dos
pontos de convergéncia presentes nas pe¢as que integram este projeto/registro € o fato de

que todas composi¢des utilizam técnicas de palheta.

O uso de palhetas ¢ algo relativamente comum para boa parte dos
instrumentos, com exce¢do da viola caipira acustica e da viola caipira dindmica — em
ambos os instrumentos é possivel encontrar registros de performances onde os

instrumentistas utilizam dedilhado, rasqueado e/ou uso de dedeira.

Como utilizo a palheta para tocar as violas, tenho como referéncia a violeira
e também multi-instrumentista sul-mato-grossense Helena Meireles - que carrega em seu
historico, além do fato de produzir suas proprias palhetas, feitas de chifre de boi, ter sido

considerada uma das cem melhores guitarristas do mundo pela revista Guitar Player.'8

Diante do exposto, h4d uma exigéncia e uma possibilidade. A exigéncia é que
cada instrumento, seja pelo seu formato, seja pelo seu encordoamento, requer uma
atuagfo onde utilize uma forma de méo e uma técnica especifica para o uso da palheta. Ja
no campo da possibilidade, alguns podem optar por diferentes palhetas (uma para cada
instrumento, por exemplo), ou — como ocorre meu caso - por uma unica palheta (Jin
Dunlop U.S.A. 96 mm) que atenda tanto os diferentes instrumentos, quanto as diferentes

formas de mao.

18 Ver mais em: https:/jornal.usp.br/radio-usp/radioagencia-usp/expressao-das-raizes-do-mato-grosso-e-o-
som-do-revoredo/
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Desse modo, utilizo uma unica paleta para seis diferentes instrumentos, tendo
como base de referéncia — e ponto de partida - para acompanhamento (levadas), a forma
de mao e palhetada do cavaquinho; paralelamente, da mesma maneira, tenho a forma de

mao e palhetada de bandolim para solo.

Portanto, neste contexto, chamo a atenc¢éo para como o uso da palheta, assim
como as diferentes formas da mado e demais variaveis fisicas do instrumento, como
tamanho, encordoamento, escala e espagamento entre as cordas, apresentam diferentes
possibilidades e oportunidades de técnicas e de sonoridade a cada especificidade presente

nos instrumentos do Cordal Carioca.

2.6 Cultura e género musical

Socio-culturalmente €& possivel ver a associagdo de determinados
instrumentos a géneros e/ou manifestagdes culturais especificas, como € o caso do
cavaquinho no samba, da viola caipira em diferentes géneros musicais regionais, ¢ do
bandolim no choro. Tais influéncias e associagdes acompanham o multi-instrumentista
longo de sua formagdo, expandindo-se para sua atuacdo laboral como musico profissional

ou educador musical.

Relacionar-se com diferentes instrumentos, consequentemente, possibilita
transitar por variadas influéncias e referéncias culturais'® e sociais, de composigéo e de
performance, onde determinados saberes so serdo revelados e/ou experenciados, como no
caso de uma Roda de Choro ou Folia de Reis. Tais vivéncias influenciam diretamente e
minha relagdo de instrumentista com diferentes instrumentos, assim como na minha

observacdo, compreensio e absor¢io de idiomatismos?’. Assim, posso dizer que

0s musicos multi-instrumentistas utilizam os instrumentos como
meios de socializagdo, que lhes permite estruturar um cendario

19 “Muitas sdo as influéncias recebidas pelos musicos durante sua carreira. Dentre essas influéncias, pode-
se destacar, como muito importante, a cultura. Nela estdo amalgamados os ritmos caracteristicos e os
aspectos culturais e histdricos inerentes a musica de seu pais.” (SILVEIRA; WINTER, 2006, p. 68).

20 «F importante realcar aqui a atengdo que deve ser dada ao ato de embutir um recurso idiomatico em uma
interpretacio. E certo que o ato de interpretar seja livre, mas, ao nosso entender, algumas caracteristicas
que fundamentam determinado género musical, ou identificam o trabalho de um compositor, devem ser
respeitadas.” (BORGHI, 2018, p.29)
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multiplo de atuagdo, utilizando diferentes instrumentos musicais
em diferentes projetos e diferentes instrumentos musicais em um
mesmo projeto, onde inclusive uma mesma musica pode envolver
a utilizacdo de mais de um instrumento. Essa atuagdo em
multiplas frentes organiza-se de forma aleatéria, ndo possuindo
regularidade e podendo agrupar diferentes trabalhos em um
mesmo periodo da trajetéria. (RAUBER, 2017, p.206-207).

Para mim, conhecer os instrumentos em diferentes realidades e manifesta¢des
culturais foi fundamental para ver e entender como se da a aplicabilidade de um
determinado instrumento, como € o caso do bandolim e do violdo tenor numa roda de
choro; da viola numa roda de calango, na folia de reis, ou no jongo; do cavaquinho nas

rodas de samba e partido alto.

Da mesma forma que foi importante ser surpreendido ao ver estes
instrumentos e instrumentistas em bailes nos pequenos clubes localizados nos subtrbios
do Rio de Janeiro, tocando boleros, fados, forrés, frevos, tangos, fox-trot, baladas, rock

(ieiei€) — ampliando possibilidades, imaginarios e solucdes.

Outrossim, a oportunidade de lidar com diferentes manifestacdes culturais e
géneros musicais trouxe importantes contribuigdes idiomadticas, potencializando
diferentes aspectos em minha formag¢do e construcdo da performance multi-

instrumentista.

2.7 Associacio e dissociacio entre instrumentos

Lidar com diferentes instrumentos (seus timbres, técnicas, afinagdes e demais

recursos) implica em ter agilidade tanto na associag@o quanto na dissociagdo entre eles.

Pensando num ponto de partida para reflexdo, mesmo em se tratando da agéo
do multi-instrumentista, tenho como instrumento inicial o cavaquinho, e, ao longo de

minha trajetéria, fui incorporando®! outros instrumentos:

21 «A incorporagdo ¢é reconhecida na pesquisa como consequéncia do aprendizado do novo instrumento,
sendo também fator revelador da profissionalizagdo do multiinstrumentista que ao buscar melhorar seu
desempenho e compreensdo sobre o novo instrumento tem a pretensdo de autolegitimar essa pratica,
aperfeicoando seu rendimento nos diferentes espagos de atuacdo.” (RAUBER, 2017, p.203).
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Assim, habilidades praticas desenvolvidas em instrumentos
incorporados anteriormente, como a técnica de palhetar e dedilhar
nos instrumentos de corda, a proximidade de embocadura e
digitagdo nas madeiras, a disposicdo e sequéncia de teclas em
instrumentos que dispdem de teclado, facilitam e aceleram o
aprendizado de novos instrumentos que em sua maioria tem
caracteristicas similares aos instrumentos aprendidos desde a
infancia. (RAUBER, 2017, p.204)

O cavaquinho, além de ser o instrumento que utilizo para pensar musica
(construir arranjos e harmonizar melodias, por exemplo), também serve como base para
um saber comum sobre musica que pode ser utilizado em outros instrumentos, como
leitura, escrita, percepg¢do, harmonia, solfejo, etc. Ao passo que vou incorporando outros
instrumentos a minha pratica, novos repertdrios sonoros e exigéncias técnicas sio
demandadas, assim como novas solugdes de repertorio e interpretagdo?? se apresentam,
de forma que, na apreensdo/construcdo de idiomatismo, entendo que ha um limite entre o
que ¢ possivel associar e o que € preciso dissociar para que os demais instrumentos € o
multi-instrumentista possam, de fato, imprimir cada vez mais identidade e diferentes

idiomatismos em sua formagfo, seja na interpretagdo, seja na performance?.

No percurso para construgdo de uma pratica de dissociagdo que me permitisse
uma troca agil entre esses diferentes instrumentos, utilizei o recurso da leitura de

partituras.

Nesta mesma dire¢o, optei por ndo tratar instrumentos com a mesma relagdo
de intervalos entre as cordas como transpositores. Algo que seria possivel em casos como:
bandolim / cavaquinho afinado em bandolim e violdo tenor dinamico; viola caipira

acustica (ceboldo em Sol) e viola caipira dindmica.

22 “interpretagdo envolve todo o processo-estudo - reflexdes, praticas e decisdes do intérprete - que ocorre

para a constru¢do de uma concepgéo interpretativa particular de determinada obra. Além disso, a nog&o de
interpretacdo musical requer a pré-existéncia de um texto.” (NASCIMENTO apud ALMEIDA, 2011, p.64)
2 “podemos vislumbrar uma distingdo entre performance musical € interpretagdo musical, entendendo a
primeira como momento global e enunciagdo que abarca todos os agentes e elementos participantes, e a
segunda alusiva exclusivamente as atividades do intérprete musical.” (ALMEIDA, 2011, p.64)
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Destarte, a leitura de partituras sem recursos de adaptagdo como a
transposi¢do, por exemplo, tornou possivel organizar mental e tecnicamente a execugao

individualizada de cada instrumento, na construgio de uma expressividade?* particular.

Ao fazer a leitura e, posteriormente, a interpretacdo de uma mesma peca sem

que haja a trocada de tonalidade revela algumas potencialidades como, por exemplo:

- No caso do bandolim e cavaquinho com afinagéo de bandolim, instrumentos
com intervalos em quintas e mesma afinacgdo, ha a oportunidade de haver a mesma pega
com uma mesma digitacdo e timbres diferentes proporcionados por fatores como a

diferenga de um resultado entre um instrumento possui e outro que ndo possui cordas em

par;

- No caso da viola caipira (ceboldo em sol) e da viola caipira dindmica
(ceboldo em Mi), instrumentos com o mesmo intervalo entre as cordas, porém com
afinacdo diferente. ha diferenca de constru¢do de um instrumento acustico para um
dindmico e de digitacdo influenciando na amplitude de resultados sonoros,
proporcionando, paralelamente, um maior conhecimento da escala do instrumento a partir

do desenvolvimento de digitagcdes que tenham a mesma tonalidade em cada afinagéo;

Portanto, a parir dessas praticas, entendi a necessidade do multi-
instrumentista desenvolver fluéncia e organizagdo do pensamento para uma transi¢do de
instrumentos que dialogue e potencialize sua expressividade na interpretagdo musical
como parte de sua formagdo, contemplando os diferentes idiomatismos no momento da

concepgao/realizagdo da performance:

Assim como a utilizagdo de diferentes instrumentos musicais
organiza-se através das caracteristicas de atuagéo, os estudos com
determinados instrumentos tém sua frequéncia, regularidade e
intensidade constituidas de acordo com a demanda das atividades

24 «“A expressividade na interpretagdo musical esta vinculada fundamentalmente a sensagdes, ao universo
sensivel, a qualidades sonoras, a nuances de timbres, modos de ataque, intensidades e tempo. N&o implica
obrigatoriamente em remissdes extrinsecas (ainda que ndo impega que estas possam permear o complexo
processo receptivo). E uma expressividade vinculada a transmissio de aspectos imensuraveis, impossiveis
de serem transmitidos pela notagdo, mas concretos e internos a musica enquanto manifestagdo sonora,
porque dizem respeito & producdo viva do som e as imprevisiveis a¢cdes e rea¢cdes humanas envolvidas. Por
meio do reconhecimento dessa expressividade, reafirma-se o valor dos aspectos concretos e da matéria
sonora na manifestacdo musical.” (ZAMITH, 2011, pg.71)
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em cada instrumento. Tocar diferentes instrumentos musicais
exige do multi-instrumentista a divis@o de sua atengéo entre eles,
organizacdo que esta estruturada de acordo com a demanda de
trabalhos para cada instrumento. Considerando a utilizacdo de
mais e diferentes instrumentos musicais na atuagdo, os estudos
dos musicos multi-instrumentistas adquirem uma estruturagéo
que ndo ¢ previsivel e muito menos linear. (RAUBER, 2017,
p.204-205)

3 —RELATO DE EXPERIENCIA: DA COMPOSICAO AO REGISTRO EM
PARTITURA, AUDIO E VIDEO
Por considerar que minha performance foi assimilando novas percepcdes e
acumulando experiéncias e sonoridades ao longo da concepgdo e construgdo do produto
artistico, optei por produzir um relato de experiéncia no sentido de compartilhar algumas
reflexdes sobre como o fato de produzir diferentes registros de uma mesma obra — neste
caso, partitura, dudio e video — contribuiu seja para o surgimento de novos

questionamentos, seja para a apresentagdo de inesperadas solugdes.

No que diz respeito a composi¢do, todas as obras foram compostas
integralmente, a partir do momento em que se apresentaram como ideia possivel,
inspiragdo. Os ajustes necessarios se deram no campo da técnica, no sentido de construgdo
de uma performance compativel com o que foi idealizado, e, em boa parte, organizado
conforme o idiomatismo e recurso de cada instrumento. Cabe ressaltar, que mesmo se
tratando de um processo de criagdo que envolve composi¢cdo e performance, com as
repetigdes (estudos e ensaios), mesmo que poucas, algumas ideias / solugdes (novas)

foram acolhidas, outras foram descartadas.

O processo de escrita da partitura foi um importante desafio para o
aprendizado visando a constru¢do de uma escrita contivesse a performance de cada
instrumento, a polifonia das pecas e uma leitura acessivel. Entendo que as partituras
também sdo uma importante via de acesso para que outras pessoas possam, além de
produzir outras interpretagdes e instrumentagdes sobre estas obras, té-las como uma
ferramenta pedagdgica para a ampliagdo de materiais com pegas solo para os instrumentos

que compdem o Cordal Carioca.
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Ao longo da pesquisa, 60 musicas foram compostas, e havia outras obras, ja
compostas, que foram revistas. Tal processo me deu a oportunidade de treinar e
experimentar diferentes oportunidades de escrita e, de fato, optar por um formato que
entendo representar cada obra. Um formato que vise deixar claro que nelas ha uma relagéo
direta entre o idiomatismo de cada instrumento e suas respectivas performances; e, por
fim, que procura construir mediagdes para que mais pessoas possam dispor deste material
com uma escrita que tem como premissa apresentar uma obra pode ser desafiadora, sem

repelir o leitor & primeira vista.

Apbs a escrita das partituras, comecei a definir quais obras viriam compor o
Cordal Carioca. Os critérios adotados foram: diversidade de gé€neros musicais e

diversidade de andamentos.

Levei os instrumentos para revisdo e manuteng¢do no luthieria Garcia Guitars,
sob a supervisdo de Lindomar Luthier®. E, dando sequéncia a producdo dos materiais
artisticos do projeto, as obras foram gravadas no WM Esttidio?®, em Higienopolis, bairro
suburbano da Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro. Esta gravacdo se deu pelo convite
do musico e produtor Wellington Monteiro?’ que, além de generosamente ceder seu
estudio para a gravagdo gratuitamente, ficou responsavel por operar a parte técnica da

mesma.

As gravacdes ocorreram em um dia, onde foram feitos trés fakes para cada
peca, no periodo entre 10:00 e 16:00. Para gravacéo, foi utilizado o microfone NT1-A.
Um ponto importante, nesta etapa, acontece ao longo da gravacdo, pois, durante este
processo, com o som obtido pela microfonag¢do e a acustica proveniente da sala de
gravagdo, as sonoridades, timbres e efeitos se revelaram — harmonicos, sobras de notas e
algumas impressdes sonoras que, mesmo presentes, ndo se faziam perceptiveis fora

daquele ambiente.

Tal descoberta de sons e possibilidades influenciou diretamente o registro em
dudio destas obras, assim como nas suas respectivas performances. E influenciaram

minhas expectativas sobre como preparar um registro de obra e performance que possa,

25 https://www.instagram.com/lindomarluthier/
26 https://www.instagram.com/wmestudiooficial/
27 https://www.instagram.com/wellington_monteiro7/
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neste formato, oferecer estes sons que, mesmo origindrios da obra, fizeram-se presentes

somente a partir do momento e das circunstancias do processo de gravagao.

Na semana seguinte, os audios das gravagdes foram revisados e,
posteriormente, houve a sele¢do dos melhores takes. Neste mesmo dia, apos a selegéo e
montagem dos takes, foram gravados os videos que compdem a parte audio visual do
projeto. As filmagens foram fruto da iniciativa do musico e pesquisador Pedro
Cantalice?®, que, generosamente, cedeu seus equipamentos e servicos, conduzindo,
dirigindo e realizando a gravagdo dos registros audiovisuais de cada peca feitos a partir

da dublagem das mesmas, tendo como referéncia os takes anteriormente selecionados.

Ao longo do processo foi detectada a necessidade de demarcar pontos que, de
alguma forma, delimitassem as obras, seja por causa de algum aspecto técnico muito
marcante para sua execucdo, seja por conta do fornecimento de elementos para que o
leitor conheg¢a um pouco mais sobre o que inspirou a peca, de forma que tais informagdes
possam ser utilizadas para apreensdo, estudo e construg¢do de sua performance. Assim,
cada peca presente no caderno de partituras dispde de alguns topicos de ambientacdo
onde, peca a peca, o leitor pode obter mais informagdes e recursos na sua interagdo com

cada composicao.

Por fim, apds os processos de composigdo e escrita de partituras, selecdo de
obras, gravagdo de audio, e de audiovisual, tiveram inicio os respectivos processos de
finalizagdo, onde a mixagem e masterizagdo foram feitas no Estidio Faya, por Renato
Faya; a edicdo de video e editorag@o de partituras que ficaram sob os cuidados de Pedro
Cantalice; Cris Vicente, cuidou da Fotografia; o design grafico ficou sob a
responsabilidade de Pablo Meijueiro, com projeto grafico concebido por Roberto
Raphael; coube a mim a produgéo executiva, a organiza¢do e hospedagem dos arquivos
na plataforma Google Drive, e a disponibilizagdo dos produtos (caderno de partituras,

videos e dudios) para download gratuito na plataforma Linktree.?’

28 Sobre Pedro Cantalice: http://lattes.cnpg.br/1911824210756427
29 https://linktr.ee/cordalcarioca
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CONSIDERACOES FINAIS: INTERCAMBIO DE SONORIDADES

Com a proposta de elaboragfo de seis pecas solo e instrumentais para o Cordal
Carioca, e as reflexdes sobre composi¢do, formagdo e performance, origindrias de uma
experiéncia multi-instumentista, foram observados e elencados alguns aspectos com os
quais tive — e ainda tenho! — que lidar e dar continuidade, seja no processo formagao, seja
no aprimoramento da performance, partindo dos instrumentos que compdem a
pesquisa/produto - cavaquinho, viola caipira (ceboldo em Sol), bandolim, violdo tenor

dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola caipira dindmica (ceboldo em Mi).

Textura e idiomatismo; afinagdo e extensdo; timbre; cordas (encordoamento
e tensdo); palheta; cultura e género musical; associagdo e dissociagdo; pontos comuns e
gerais abordados na pratica dos referidos instrumentos. Como consequéncia do fazer e da
pratica como multi-instrumentista, estes pontos miram a constru¢do de uma série de
combinagdes distintas destas variaveis, em diferentes equilibrios e gradagdes a partir do

intercambio das mesmas — um intercdmbio de sonoridades, onde:

a singularidade do musico multi-instrumentista € concretizada na
multiplicidade de suas agdes formativas e de atuacdo, sendo uma
de suas principais competéncias a habilidade de combinar
diferentes logicas de aprendizagem ao propor-se tocar mais e
diferentes instrumentos musicais. (RAUBER, 2017, p.202)

Tal intercambio se da tanto de forma técnica, quanto conceitualmente - seja
nas trocas de técnicas de digita¢do, de formatacdo de escalas e demais recursos sonoros
interpretativos; seja na alternancia de levadas, condugdes, expressividade, idiomatismos,

géneros musicais e demais aspectos e/ou influéncias culturais possiveis.

Nesse contexto, ao passo que a intercambialidade entre estes diferentes
instrumentos torna-se mais fluida, o aprofundamento das particularidades presentes em
cada instrumento possibilita com que os mesmos ampliem seus universos de solucdes,
criagdes e inspiragdes sonoras, da mesma forma que ampliam sua diversidade e

potencialidade de aplica¢des. De forma que:
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Tornar-se multi-instrumentista ¢ a efetivacdo de um estagio da
trajetoria em que o musico reconhece sua pratica em mais e
diferentes instrumentos musicais se autodefinindo dessa forma.
Esse reconhecimento resulta de um processo cumulativo, na qual
a utilizacdo e incorporagdo de novos e outros instrumentos
musicais a trajetoria ocorre por fatores distintos, mas que estdo
direta ou indiretamente relacionados, como aproximagdo a
determinados géneros, estilos musicais, musicos tidos como
referéncia, interesse pela sonoridade dos instrumentos e
necessidades apresentadas pelos espagos de atuacdo. (RAUBER,
2017, p.202).

Portanto, ha uma via de mao dupla onde a experiéncia do multi-instrumentista
amplia oportunidades técnicas dentro de um determinado idiomatismo, assim como
aumenta as oportunidades idiomaticas dentro de uma determinada técnica, trazendo novas

identidades e personalidades no campo da performance.
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O

Cordal drioca

Da experiéncia multi-instrumentista ao desenvolvimento
e registro em partitura, audio e video de composig¢des para
cavaquinho, viola caipira (ceboldo em Sol), bandolim,
viol@o tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e
viola caipira dindmica (ceboléio em Mi)
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Apresentacio

O Cordal Carioca é fruto da reflexdo, analise e pesquisa da experiéncia multi-
instrumentista (trajetéria, formacgao e performance). Consiste naproducéo, elaboracao,
composicao e registro (em audio, video e partitura) de seis pecas autorais para
execucao solo, referentes aos seguintes instrumentos: cavaquinho, viola caipira
(cebolao em Sol), bandolim, violdo tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim
e viola caipira dindmica (ceboldo em Mi). Tem como referéncia o universo musical do
Choro, e suas interfaces com a musica instrumental regional e popular brasileira.

Paralelamente, além do registro nos formatos partitura, audio e video, o projetotambém
teve como base pesquisas bibliograficas, consulta a registros audiovisuais, aulas e
demais experiéncias proporcionadas pelo Programa de Pds-Graduagdo em Musica
de Universidade Federal do Rio de Janeiro (PROMUS-UFRJ), sob a orientagdo do
Prof Dr. Henrique Leal Cazes, na linha de pesquisa Processo de Desenvolvimento
Artistico.

O nome Cordal Carioca surge da juncdo do nome de uma peca presente em
instrumentos como bandolim e viola — o cordal -, com o local de origem do projeto
— Rio de Janeiro-RJ. Com este nome, é apresentada uma proposta onde as cordas
de seis instrumentos diferentes passarao por um cordal comum — a experiéncia,
performance e trajetoria deste pesquisador-artista, Abel Luiz.

Assim, o Cordal Carioca, além da disponibilizacdo e dos registros em si, visa
proporcionar oportunidades para (re)construcdo de trocas de experiéncias e
experimentacdes sonoras a partir das perspectivas, trajetérias e experiéncias que
construi enquanto multi-instrumentista e compositor que, profissional, social e
culturalmente, atua com os instrumentos anteriormente relacionados.



Abel Luiz

Criado nas Rodas de Choro, levado por seu avd, Abel Luiz € compositor, arranjador,
diretor musical e multi-instrumentista

Musico canhoto que, pelo fato de ndo inverter as cordas, desenvolveu uma técnica
na qual utiliza instrumentos formatados para destro: invertendo o lado - de forma
que a palheta fica na méo esquerda, assim como a digitacao fica para méo direita; e,
também, invertendo o sentido - tocando do grave para o agudo, de baixo para cima.

Em sua carreira, ja se apresentou ao lado de artistas como Dona lvone Lara, Almir
Guineto, Jorge Aragéo, entre outros. E um dos fundadores do Samba do Trabalhador,
participando como musico, arranjador e compositor do primeiro CD e DVD do mesmo.
Esta a frente da coordenacdo musical do Bloco Carnavalesco Loucura Suburbana,
pioneiro, no Brasil € no mundo, a reunir cultura, carnaval, territério e saude mental,
ao longo de seus mais de 20 anos de atividade.

Atualmente, integra o Projeto Terreiro de Crioulo, faz parte do Trio Choro Novo e
do Duo Onze Cordas - dedicando-se a diferentes expressdes da musica popular,
instrumental e regional do Brasil, onde musica, cultura, saude, educacao e construcéo
de conhecimento sejam pensadas e realizadas de forma integrada e transversal.

Mais informagoes em:
http://lattes.cnpq.br/9341121028300051:;
https://www.youtube.com/@AbelLuizinstrumentista/featured:;

email: cavaco.abel@gmail.com;
redes socias: @abelluiz.instrumentista
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Tardio
(Abel Luiz)

Choro dolente composto para Cavaquinho, inspirado pelo convivio e aprendizado
com o instrumentista e professor Henrique Leal Cazes.

Obs:
- A peca possibilita tanto uma interpretacdo no andamento sugerido na partitura (40
bpm), quanto ad libitum (opgao escolhida pelo interprete no registro em audio e video

gue acompanha este material);

- Ao longo da execucao dos arpejos da parte A do Choro, a corda Si permanece solta
ao longo de toda sua execuc¢ao, dos compassos 1 ao 16, e do 49 ao 68;

- Na parte B, ao longo dos arpejos, permanecem soltas:

* As cordas Ré (1° e 4°), nos compassos 17-19, 21, 22, 25-28 / 33-35, 37, 38, 41-44;
* A corda Sol (3°), permanece solta nos compassos 23, 24 / 39, 40;
* E a corda Si (2°), nos compassos 29-32 / 45-48.
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CORDAL
CARIOCA

VIOLA CAIPIRA
(CEBOLAO EM SOL)



Aldeia

(Abel Luiz)

Obra composta para Viola Caipira (Cebolao em Sol), inspirada por memérias de ex-
periéncias sonoras e trocas culturais ligadas aos povos originarios.

Obs:

- Ao longo de toda peca, os arpejos estdo estruturados de forma que a corda Si (3°
par) permaneca solta durante sua execucao.
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CORDAL
CARIOCA
BANDOLIM



Vigilia

(Abel Luiz)

Uma valsa noturna que, durante a madrugada, surgiu a partir das vivéncias e
recordacdes das serestas, serenatas e rodas de choro ao lado do meu avd e de
bandolinistas com os quais muito me encanto, aprendo e me inspiro até hoje, como
Olavo do Bandolim, Joel Nascimento e Ronaldo do Bandolim.

Obs:
- Obra de caracteristica polifénica que apresenta diferentes recursos sonoros do

bandolim, seja pela correlacdo baixo-melodia, seja pela combinacdo de melodias a
partir de acordes.
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CORDAL
CARIOCA

VIOLAO TENOR
DINAMICO



Teimoso
(Abel Luiz)

Tipico Choro “Varandéao”, feito no Violao Tenor Dindmico dedicado ao Mestre Zé
Menezes — gratiddo pelo som, pela obra, e pelas boas, honestas e generosas pala-
vras de incentivo (a partir delas, muita coisa boa comecou).

Obs:

- Peca composta por diferentes técnicas de arpejos que alternam o uso da técnica de
palhetada, onde:

* Na Parte A (dos compassos 1 ao 17, e, posteriormente, dos compassos 27 ao 54),
os arpejos se dao de forma que a palhetada € unidirecional;

* Na parte B (dos compassos 18 ao 21), a palhetada se da de forma alternada, assim
como na execuc¢ao das escalas nos compassos posteriores (do 22 ao 26).
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CORDAL
CARIOCA

CAVAQUINHO
AFINADO EM
BANDOLIM




Vestida de Mar

(Abel Luiz)

Esta obra foi inspirada pelo reencontro com a cancao Afonsina y el Mar (Ariel Ramirez
— Hector Zeoli). Tal reencontro se deu apds uma entrevista realizada por Luis Nassif
com Facundo Ramirez, por conta das celebracdes pelo centenario de Ariel Ramires,
seu pai. Prontamente, ao ouvir a magistral gravacao desta obra na voz de Mercedes
Sosa, veio ainspiragcao e, com ela, o impulso e intuicao de que o instrumento escolhido
era o cavaquinho afinado em bandolim .

Obs:

- Alintroducao (do compasso 1 ao 13) e a parte final da peca (do compasso 58 ao 68),
durante sua execucao:

* Tém a corda Mi (1°) solta;

 E, paralelamente, tém a sua digitacdo dos acordes e conducao de vozes (ao longo
dos arpejos) construidos na 2°, 3° e 4° corda.
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2 VEsTIDA DE MAR - ABEL Luiz
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CORDAL
CARIOCA

VIOLA CAIPIRA
DINAMICA

(CEBOLAO EM MI)



Flecheiro
(Abel Luiz)

Esta foi a primeira obra que compus paraa viola caipira dindmica (ceboldao em Mi).
Ela carrega duas grandes influéncias muito importantes para mim: o som, a figura e
a palhetada de Helena Meireles; e o vigor ancestral da musica pernambucana, pre-
sente neste caboclinho e na boa varandagem ao lado dos grandes mestres e amigos,
Bozo6 7 Cordas e Marco Cesar.

Obs:

- Esta peca tem como motivo a clave dos tambores do caboclinho;
7‘. =
e ,/.

- Outro aspecto importante € que o solo, seja nos momentos de arpejo, seja nos
momentos de acorde, explora o instrumento tanto verticalmente, quanto horizontal-
mente, chegando até a sua 12° casa, passando por diferentes inversées do acorde
de Mi maior.
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Cordal Carioca

Album, videos e caderno de partituras completas
para download

https://linktr.ee/cordalcarioca



CORDAL CARIOCA

Da experiéncia multi-instrumentista ao desenvolvimento e registro em partitura, audio
e video de composi¢des para cavaquinho, viola caipira (cebolédo em Sol), bandolim,
violdo tenor dinamico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola caipira dindmica
(cebolao em Mi).

FICHA TECNICA

Cavaquinho, Viola Caipira (ceboldo em Sol), Bandolim, Violdo Tenor Dindmico, Cava-
quinho afinado em bandolim e Viola Caipira Dinamica (ceboldo em Mi): Abel Luiz

Gravacgao: Wellington Monteiro (WM Estudio)
Mixagem e Masterizagao: Renato Faya (Estudio Faya)
Filmagem e edicao: Pedro Cantalice

Editoracao de partituras: Pedro Cantalice

Design Grafico: Pablo Meijueiro

Projeto Grafico: Roberto Raphael

Reviséo: Adriana Facina

Fotografia: Cris Vicente

Revisdo e manutencao de instrumentos: Lindomar Luthier (Garcia Guitars)

APOIO

WM Estudio

EncantArte Editora

Bloco Carnavalesco Loucura Suburbana
Raul Luiz



O Cordal Carioca é fruto dareflexédo, andlise e pesquisa da experién-
cia multi-instrumentista (trajetoria, formagdo e performance).
Consiste na producdio, elaborag¢éo, composigéo e registro em au-
dio, video e partitura, de seis pecas autorais para execucdo solo,
referentes aos seguintes instrumentos: cavaquinho, viola caipi-
ra (ceboléo em Sol), bandolim, violéo tenor dinéimico, cavaquinho
afinado em bandolim e viola caipira dinamica (ceboléio em Mi). Tem
como referéncia o universo musical do Choro, e suas interfaces
com a musica instrumental regional e popular brasileira.



