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RESUMO

O presente estudo consiste na analise do processo de planejamento e preparagao
da performance do Concertino para Cavaquinho e Cordas, composto por Ernani Aguiar. O
Concertino para Cavaquinho e Cordas, de autoria de Ernani Aguiar (1950), ¢ uma composicao
que os cavaquinistas podem vislumbrar a execucdo, mas ndo tem experiéncia nesse tipo de
obra e nem dispoem de material de estudo que viabilize a execugdo. A auséncia de repertorio
de concerto escrita especificamente para o cavaquinho, métodos especificos e referenciais
técnicos sdo caréncias metodoldgicas. A pesquisa tem como objetivo geral, fazer com que os
cavaquinistas tenham recursos metodologicos, como recursos técnicos e abordagem
interpretativas para executar o concertino. O referencial tedrico principal ¢ o Concertino de
Ernani Aguiar e as técnicas e métodos de estudo do cavaquinho. A pesquisa foi dividida em
trés etapas distintas: a etapa de preparacdo, a etapa de ensaio/piano e a etapa de execugao.
Para a obten¢do de dados, foram utilizadas diversas metodologias, tais como a elaboragdo de
um registro das atividades de estudo técnico e interpretativo, consulta de fontes bibliograficas
relevantes, estudo de observacao e escuta, e realizacao de entrevistas semiestruturadas com o
compositor e os performers da obra. Os resultados obtidos a partir desta pesquisa ndo apenas
contribuirdo para a efetiva constru¢do da performance do mencionado Concertino, mas
também oferecerdo um guia abrangente para os cavaquinistas, facilitando o engajamento em

optar pela interpretagcdo de repertdrios de musica de concerto.

Palavras-chave: Cavaquinho. Concertino. Ernani Aguiar. Performance. Guia de Estudos.



ABSTRACT

This study analyses the process of planning and preparing a performance of the
Concertino for Cavaquinho and Strings, composed by Ernani Aguiar. The Concertino for
Cavaquinho and Strings, written by Ernani Aguiar (1950), is a composition that cavaquinho
players can glimpse performing, but they have no experience in this type of work, nor do they
have the study material to make it possible. The lack of concert repertoire written specifically
for the cavaquinho, specific methods and technical references are methodological
shortcomings. The general aim of this research is to provide cavaquinho players with
methodological resources, such as technical resources and interpretative approaches to
playing the concertino. The main theoretical reference is Ernani Aguiar's Concertino and the
techniques and methods for studying the cavaquinho. The research was divided into three
distinct stages: the preparation stage, the rehearsal/piano stage and the performance stage.
Various methodologies were used to obtain the data, such as drawing up a record of the
technical and interpretative study activities, consulting relevant bibliographical sources,
observing and listening, and conducting semi-structured interviews with the composer and the
performers of the work. The results obtained from this research will not only contribute to the
effective construction of the aforementioned Concertino performance, but will also offer a
comprehensive guide for cavaquinho players, making it easier for them to engage in the

interpretation of concert music repertoires.

Keywords: Cavaquinho. Concertino. Ernani Aguiar. Performance. Study Guide.
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INTRODUCAO

“O género “concerto” tem como premissa ressaltar o solista, evidenciar suas
qualidades e caracteristicas sonoras (técnicas e expressivas) e, a0 mesmo tempo, ¢ de praxe
que a orquestra dialogue com o solista”.( CHRISTOFARO, 2010, p.30)

A musica de concerto tem uma rica tradi¢do que abrange uma diversidade de
estilos e instrumentos. Ao longo dos anos foi enriquecida por compositores que exploram as
potencialidades dos instrumentos e a performance musical. Entre esses compositores,
destaca-se Ernani Aguiar, cujo “Concertino para Cavaquinho e Cordas” apresenta
caracteristicas especialmente relevantes para os intérpretes de cavaquinho'.

O repertorio de cavaquinho no ambito de concerto tem sido enriquecido com
obras de pretensdes similares ao Concertino, ou sejam, revelar as potencialidades solistas do
cavaquinho, como:

- Variagdes sem Tema para Cavaquinho e Piano (Radamés Gnattali)

- Sonata para Cavaquinho e Piano (Alexandre Schubert)

- Salsa e Cebolinha (Ricardo Tacuchian)

- Divertimento para Cavaquinho e Violao de 7 Cordas (Henrique Cazes)

Vale ressaltar que cada compositor explora o cavaquinho segundo suas proprias
especialidades e experiéncias musicais, seja no choro, na musica de concerto ou na musica
contemporanea.

No Brasil, um marco histérico do cavaquinho, foi a oportunidade gratuita de
cursar Bacharelado em Musica com habilitagdo em Cavaquinho, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ). O curso foi aprovado em 2011 e teve efetivo inicio em 2013. Ele visa
formar cavaquinistas aptos para atuar em todas as experiéncias, desde a tradi¢do do choro e do
samba com o didlogo entre a musica popular e a academia. Tem duragdo de quatro anos e na
conclusdo ¢ realizado um recital. O repertorio do recital fica a critério do discente e/ou do
orientador. A escolha do repertorio prevé a inclusdo de uma obra de concerto.

Na graduagdo de Cavaquinho da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
ha uma predominancia dos géneros de choro e samba como foco principal de estudo e

performance. A auséncia de experiéncia na execu¢do de musica de concerto durante a

' O cavaquinho, instrumento musical, pertencente a cultura popular brasileira, foi criado em
Portugal. Teve origem na regido de Braga, chegou a Lisboa e com os navegantes e imigrantes portugueses
tornou-se popular mundialmente. O instrumento ¢ feito de madeira e ¢ um cordofone popular de pequenas
dimensdes sendo mais utilizado na musica brasileira, nos géneros do choro e samba.
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graduacdo restringe a oportunidade de explorar a versatilidade e potencialidade do cavaquinho
em um contexto mais amplo e desafiador.

A motivacdo para este estudo surge da curiosidade em explorar a fusdo entre a
musica de concerto e a presenga do cavaquinho como instrumento solista. E, essencialmente,
demonstrar as potencialidades do cavaquinho e atrair um publico de musica popular para a
musica de concerto.

O Concertino de Ernani Aguiar apresenta-se como uma escolha de relevancia para
os graduandos do curso de Cavaquinho e demais interessados, oferecendo uma oportunidade
para apresentacdo em recitais e inser¢ao ao universo de concertos. A referida obra ndo apenas
desafia as habilidades técnicas e interpretativas do musico, mas também enriquece sua
formagdo ao introduzi-lo em um repertério menos explorado como também dentro do seu
universo musical.

O roteiro de estudo proposto ird facilitar o acesso a obra visto que grande parte
dos cavaquinistas, até o presente momento, ndo tem experiéncia no campo da musica de
concerto. O objetivo da pesquisa € completar a experiéncia do instrumentista, € propor um
caminho eficaz para que os cavaquinistas se sintam amparados ao tocar o Concertino.

O estudo se propde a explorar detalhadamente o Concertino de Aguiar, focando
ndo apenas na analise estrutural e estilistica da obra, mas também na elaboracdo de um guia
pratico para a preparacdo de performance. Assim ird demonstrar que uma obra de concerto
pode ser perfeitamente executada pelo cavaquinista em um programa de musica de concerto, €
que o carater concertista ndo ¢ incompativel com as caracteristicas sonoras do cavaquinho.

O estudo foi estruturado em trés etapas distintas: Preparacdo, Ensaio/Piano e
Execugdo. Na etapa de Preparagdo, € realizado o estudo da obra e a percep¢ao dos intérpretes,
abordada no Capitulo 1; o planejamento para a preparacdo da performance, descrito no
Capitulo 2; e as caracteristicas do Concertino para Cavaquinho e Cordas, apresentada no
Capitulo 3. A etapa de Ensaio/Piano reune a definicdo das estratégias de estudo, conforme
descrito no Capitulo 4, e a etapa de digitagdo - Software Musescore, detalhada no Capitulo 5.
Finalmente, a etapa de Execucdao compreendeu a realizagao da performance, abordada no
Capitulo 6, e o produto final do estudo ¢ o Guia de Preparacdo de Performance, apresentado
no Capitulo 7.

No capitulo 1, o estudo da obra aborda a defini¢do e a importancia do Concertino
como género dentro da musica de concerto, seguida por uma revisao da literatura existente

sobre a obra de Ernani Aguiar e, especificamente, sobre seu Concertino para Cavaquinho e
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Cordas. Além disso, ¢ considerada as interpretagdes musicais ¢ consideragdes emitidas via
entrevista semiestruturada de musicos e estudiosos que ja se dedicaram a obra.

O planejamento para a preparacao da performance, capitulo 2, inclui metodologia
de estudo essencial para uma abordagem sistematica e eficaz na andlise e execucdo da obra.

As caracteristicas dos trés movimentos que compdem o Concertino, capitulo 3,
permite uma compreensdo aprofundada de suas caracteristicas interpretativas e estilisticas,
preparando estratégias de estudo especificas para cada movimento descrito no capitulo 4.

A elaboracdo de uma digitagdo para o cavaquinho na afinacdo tradicional
(Ré-Sol-Si-Ré), capitulo 5, ¢ fundamental para musicos que buscam dominar a execugao desta
obra desafiadora haja vista que o Concertino de Ernani Aguiar foi composto originalmente
para afinagdo natural (Ré-Sol-Si-Mi) do cavaquinho.

No capitulo 6, dedicado a performance, sdo abordados ensaios, gravacdes em
estidio e consideragdes sobre a execugdo. Essa andlise oferecera um panorama das etapas
praticas envolvidas na apresentacdo do Concertino.

O estudo culmina em um guia completo de preparagao de performance, capitulo 7,
destacando etapas essenciais, dicas praticas, videos de apoio e particularidades que podem
influenciar significativamente a interpretagdo desta peca de grande valor cultural e musical.As
consideragdes finais consolidam as descobertas e reflexdes obtidas ao longo do estudo,
delineando possiveis dire¢des para futuros estudos no campo da musica de concerto.

Espero ndo apenas explorar novos horizontes musicais para o cavaquinho, mas
também contribuir para o enriquecimento da formagao académica e profissional dos musicos

que escolhem este instrumento singular.
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1 ESTUDO DA OBRA E PERCEPCAO DOS INTERPRETES

O Concertino para Cavaquinho e Cordas de Ernani Aguiar ¢ uma obra
significativa no ambito da musica de concerto brasileira, notavel pela combinagdo de
instrumentos e pela abordagem técnica exigente que propde aos musicos.

O referencial tedrico principal do estudo ¢ a partitura do Concertino, de Ernani
Aguiar, as técnicas e métodos de estudo do cavaquinho. A referida partitura encontra-se
acessivel para consulta na Academia Brasileira de Musica, situada no Rio de Janeiro, e
também estd disponivel nos anexos 1 a 3.

Quando se fala de cavaquinho h4 um universo de possibilidades referentes aos
géneros choro e samba. Ao se deparar com uma obra de concerto, ¢ de carater pioneiro, o
cavaquinista encontra dificuldades distintas, tendo a mais comum com relagao a afinacdo do
instrumento.

“No Brasil a afinacdo mais usada (de cima para baixo) ¢ Ré-Sol-Si-Ré, sendo
também encontrada a Ré-Sol-Si-Mi e até mesmo uma afinagdo em quintas (como no

bandolim) - Sol-Ré-L4-Mi”. (CAZES, 1988, p.11)

Tabela 1: Afinagdo por cordas

Afinac¢io ( da corda mais grave para a mais aguda) Cordas

Tradicional Ré-Sol-Si-Ré
Natural Ré-Sol-Si-Mi
Bandolim Sol-Ré-La-Mi

Fonte:Cazes.H. Escola Moderna do Cavaquinho (1988)

Observagdo: O nome natural procura seguir o critério usado para denominar as
afina¢des da viola caipira (ou brasileira), ou seja, a afinagdo como a do violao fica
com o nome de natural. Em matéria de utilizagdo para o acompanhamento, as
afinacdes se equivalem. Para o solo, a afinacdo natural é sem duvida mais rica, pois
aumenta a extensdo do cavaquinho”. (CAZES, 1988, p. 11)

Atualmente, a grande maioria dos cavaquinistas trabalha com a afinagao
tradicional (Ré,So0l,Si.R¢), em contrapartida, o concertino de Ernani Aguiar foi composto
pensado na afinagdo natural (Ré,Sol,Si,Mi), sendo essa a afinagdo usual do meu orientador,
Professor Henrique Cazes. A partir dessa constatagdo, temos a necessidade de adaptar trechos

da obra de Ernani Aguiar para a afinagdo tradicional, sem comprometer o resultado musical.
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A existéncia de uma partitura com digitacdo especifica para Ré-Sol-Si-R¢é ird, sem duvida,

motivar os cavaquinistas a enfrentar o desafio do Concertino.

A notacao indicada para cavaquinho, segundo Cazes, ¢ a seguinte:

“A extensdo usual é duas oitavas, sendo que as notas que estéo
entre parénteses s6 sdo alcancadas com facilidade por quem
usa afinacdo natural. Na notacao das partes de cavaquinho
aparecem as seguintes indicac¢des: @®,®,2,0 — numero dentro
de um circulo indica a corda que estéa sendo tocada: 1,2,3.,4 —
indicam os dedos: indicador, médio, anular e minimo da mao
esquerda, respectivamente. Cl, C2, etc — indica a casa mais
proxima da pestana em que vamos tocar um trecho ou montar
um acorde; [l setas para cima e para baixo indicam o sentido da palhetada”.
(CAZES, 1988, p.12)

A notacdo indicada para o cavaquinho descrita ¢ de extrema importancia pois

serve de base para a etapa de digitacdo realizada no software Musescore. Isso ird oportunizar

a adaptacdo da digitacdo para a afinagdo tradicional do instrumento, que estd disponivel nos

apéndices D, E e F.

“Cada obra exige uma diferente adaptagdo e estudo por parte do intérprete. A analise
da partitura ¢ ferramenta 1til & preparacdo da pega e revela meios de melhor
estruturar a expressividade proposta pelo autor, mas as questdes externas a partitura
também influenciam no resultado sonoro” (CRISTOFARO, 2010, p. 29-30)

No Concertino, em estudo, destacam-se os termos musicais italianos que auxiliam

na interpretacdo e execucdo da obra. Os termos traduzidos estdo disponiveis, na tabela 2:

Termos Musicais Italianos (Traduzidos).

Tabela 2: Tradugao dos Termos Musicais Italianos

Termos Musicais Italianos Tradugao
A tempo Voltar ao andamento anterior
Accelerando a piacere Apressar gradualmente (2 vontade)
Accentuate Acentuar a nota e ritmo
Calmo e Rubato Calmo e com liberdade ritmica
Crescendo molto Crescendo muito
Lascia vibrare Deixar soar (Vibrar)
Piu lento Pouco lento

Pochissimo rit Pouquissimo ritardo (acalmar)

Poco piu calmo Um pouco mais calmo
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Poco rubato Pouca liberdade ritmica
Quasi Quase
Rall Gradual desaceleramento do andamento
Fonte:  1Rasgado Técnica do rasgueado (Cavaquinho Portugués)
Elaboracao
Propria

Os termos apresentados, na tabela 2, sdo encontrados na partitura do Concertino.
Ao se deparar com os termos, o cavaquinista devera se atentar a tradugao para uma execugao
eficaz.

A leitura da partitura, a andlise da reducdo piano/orquestra ¢ a compreensdo do
texto musical sdo pré-requisitos essenciais para que o cavaquinista inicie sua trajetoria de
estudo. No entanto, ¢ importante destacar que o solista possui liberdade para criar novas

formas de interpretacdo, o que pode possibilitar uma abordagem inovadora na leitura do

Concertino.
1.1 DEFINICAO E IMPORTANCIA DO CONCERTINO

O Concertino ¢ uma forma musical que surgiu durante o periodo barroco e foi
popularizada na era cldssica. Nesse contexto, o termo concertino era usado para designar um
grupo reduzido de instrumentos solistas contrastando com o futti’, que consistia na orquestra
como um todo. A estrutura do concertino geralmente inclui trés movimentos: rapido, lento e
rapido, cada um com suas proprias caracteristicas musicais € emocionais. Essa forma
proporciona destaque para os instrumentos solistas, enquanto a orquestra fornece o suporte
necessario.

A relevancia do concertino no ambito da musica ¢ fundamental, uma vez que o
estudo e a pratica desse papel solista contribuem para o desenvolvimento técnico e
interpretativo dos musicos. Além disso, a inclusdo de repertorio de concertino nas
performances musicais permite que seja explorado diferentes estilos musicais e abordam a
diversidade cultural presente na musica.

Os movimentos do Concertino apresentam caracteristicas distintas que destacam

suas particularidades:

2 O termo "tutti" refere-se a uma passagem em que todos os instrumentos ou partes de uma
orquestra, ou de um grupo musical, tocam juntos. Essa indicacdo ¢ usada para destacar a secdo em que a
totalidade do conjunto esta envolvida, contrastando com momentos em que apenas uma parte ou um solista esta
em destaque.



23

O primeiro movimento geralmente ¢ rapido e enérgico, estabelecendo o tema
principal e introduzindo variagdes tematicas. Requer uma execucdo precisa das frases com
mudangas rapidas de palheta entre cordas alternadas e um ataque vigoroso.

O segundo movimento, frequentemente lento e melddico, proporciona um
contraste emocional e técnico significativo em relagdo ao movimento inicial. Aqui, € crucial
explorar o som ligado com delicadeza, assegurando que o cavaquinho se destaque na frente da
orquestra. Ajustar a afinagdao e o ataque nos unissonos durante duetos com o violino spalla ou
em versoes reduzidas com piano apresenta desafios adicionais.

Por fim, o terceiro movimento tende a ser rapido e virtuosistico, exibindo
habilidades técnicas e expressivas dos musicos solistas. Caracteriza-se por uma execugao
mais livre, liberada das demandas de ligaduras, com um ataque incisivo ¢ uma abordagem
contemporanea do cavaquinho. A fluéncia em trocas frequentes de compasso representa outro
desafio técnico presente neste movimento.

Essas nuances revelam a complexidade e a riqueza interpretativa exigidas para

cada movimento do Concertino, destacando suas peculiaridades técnicas e expressivas.
1.2 ERNANI AGUIAR E O CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS (2011)

Nascido em 1950, em Petropolis, Rio de Janeiro, Ernani Aguiar ¢ compositor,
violinista, regente e docente da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) desde 1987.

Compositor de extensa obra, experiente na musica colonial brasileira, Ernani
Aguiar compds com muita intimidade concertos para a Orquestra de Cordas, figurando em
seu catalogo dezenas de obras reconhecidas pelo 6timo acabamento formal, fluéncia e
capacidade de comunicagao.

A execugdo de uma obra de concerto no cavaquinho requer técnicas que nao sao
muito usuais no instrumento. Questdes que envolvem equilibrio de frase, transparéncia na
sonoridade e sons ligados, merecem um cuidado maior na execugdo por parte do cavaquinista.

Ao longo do século XX, muito se repetiu que o cavaquinho seria um instrumento
de poucos recursos, o que tem sido sobejamente desmentido com o surgimento de um
repertdrio contemporaneo capaz de potencializar suas infinitas possibilidades de execugao e
sonoridade. Desse repertorio o Concertino de Ernani Aguiar ¢ a ponta de langa, tendo como

objetivo a sua performance.
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A performance ¢ um elemento fundamental para que a obra exista objetivamente.
[...] A partitura ¢ apenas um mapa, um guia para a experiéncia musical significativa,
proporcionada pela interpretagdo e pela audi¢do da obra. Seria 0 mesmo equivoco de
olhar um mapa qualquer e pensar que ja se conhece o lugar nele representado. [...]
Principalmente porque a liberdade do performer (cantor, arranjador ou
instrumentista) em relacdo a notagdo basica da partitura ¢ muito grande.
(NAPOLITANO, 2002, p. 83-84).

Diante de caréncias de obras potenciais para o repertério de concerto do
cavaquinho, a obra intitulada “CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E ORQUESTRA DE
CORDAS 1. Allegro 2. Pastoral 3. Allegro 2011 — 10’ — cavaquinho e cordas de autoria de
Ernani Aguiar’ganha destaque. Ele aceitou a sugestdo do Maestro André Cardoso (1964),
entdo Diretor da Escola de Musica e Regente da Orquestra Sinfonica da UFRJ, e compds o

concertino, marcando assim o surgimento do curso de cavaquinho na UFRJ.
1.3 CONSIDERACOES DOS INTERPRETES DO CONCERTINO DE ERNANI AGUIAR

O Concertino brasileiro para cavaquinho e orquestra de cordas foi estreado em
margo de 2015, no Saldo Leopoldo Miguez, pela Orquestra Sinfonica da UFRJ, dirigida por
André Cardoso e tendo como solista, Henrique Cazes. E a partir dai, o concertino se tornou
uma opc¢ao para o recital de formatura com uma orquestra ou na versao reduzida para piano.

Sendo assim, ¢ oportuno lembrar algumas das apresentagdes em que cavaquinistas
executaram o concertino:

- Camila Silva (1997), na Catedral Evangélica de Sao Paulo.

- Pedro Cantalice (1985), na Casa de Rui Barbosa.

- Henrique Cazes (1959), no Cine Teatro Cuiaba.

Tabela 3 - Gravacao da Apresentacdo do Concertino Cavaquinho e Cordas -

Cavaquinista Henrique Cazes :

Gravacgao da Apresentagao do Concertino Cavaquinho e Cordas
Cavaquinista Henrique Cazes

Link Disponivel: QR Code QR Code QR Code
https://youtube.com/ I Movimento: II Movimento: III Movimento:
playlist?list=PL_-W
xLZFRPyUozseG4B
zYZOHHSGJIsBoW
5&si=9GBsNhn3Tr

WS5U-i1Q

Fonte: Elaboragao Propria.


https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
https://youtube.com/playlist?list=PL_-WxLZFRPyUozseG4BzYZOHHSGJsBoW5&si=9GBsNhn3TrW5U-iQ
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Entrevistas individuais semiestruturadas foram realizadas com Ernani Aguiar,
Henrique Cazes, Pedro Cantalice, e Thalyson Rodrigues buscando obter suas consideracoes,
observagoes e percepcdes das limitagdes através de suas experiéncias pessoais. As entrevistas
na integra estdo disponiveis no apéndice C.

Destacam-se as seguintes consideragdes das entrevistas realizadas:

“Os compositores tem no cavaco um outro espaco para novidades. Pode-se
comegar um baita repertorio para esse instrumento simpatico!” (Aguiar, 2024. Informagao
verbal)

“Vejo com otimismo o crescimento do curso na nossa UFRJ e quanto a entrada na
musica de concerto, j& comecamos. Quero ouvir outros concertinos!”’(Aguiar, 2024.
Informagao verbal)

“A composi¢do do Concertino foi combinada inicialmente pelo maestro André
Cardoso e o autor Ernani Aguiar, como uma maneira de marcar o inicio das atividades do
bacharelado em cavaquinho. E havia desde o inicio a intengdo de ndo ser uma peg¢a com
caracteristicas da musica popular ou utilizando géneros tdo tipicos do cavaquinho como o
samba e o choro. Seria sim uma pega que levasse o cavaquinho para o universo da musica de
concerto.” ( Cazes, 2024. Informacao verbal)

“(...) A escrita para cordas tem aquele selo de qualidade do Ernani Aguiar, que
escreve sempre muito limpo, muito luminoso, algo que ele trouxe da experiéncia do
aprendizado com Guerra-Peixe. Portanto, isso merece realmente ser tocado mais vezes tanto
com as cordas quanto com piano. E ai sim, esse feedback e precisa ser dividido com outros
solistas que, eu espero, estejam preparando e se preparando para esse para a execucdo do
Concertino para Cavaquinho e Cordas de Ernani Aguiar”. ( Cazes, 2024. Informagao verbal)

“Ha um grande caminho a percorrer e experimentar. Entendo que precisamos de
mais intérpretes para tocar musicas de concerto.” ( Cantalice, 2024. Informacao verbal)

“Considero de extrema importidncia a inser¢do do cavaquinho na musica de
concerto, ¢ valorizo muito a iniciativa da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
nesse contexto. Desde a inaugura¢do do curso de bacharelado em cavaquinho, essa medida
tem sido uma forma significativa de reconhecer e promover o instrumento dentro de uma
universidade brasileira. O cavaquinho, anteriormente considerado um instrumento popular,
agora recebe uma nova atencdo académica, incentivando compositores contemporaneos a
escreverem obras para este curso € para a nova habilitagdo”. ( Rodrigues, 2024. Informagao

verbal)
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2 PLANEJAMENTO PARA A PREPARACAO DA PERFORMANCE

O Programa de Pods-Graduagdo Profissional de Musica (PROMUS UFRJ) tem
contribuido para preencher as lacunas de materiais didaticos para o cavaquinho. Podendo citar
os trabalhos realizados:

- Dez edigdes praticas para Cavaquinho: do popular ao erudito (Carlos Henrique
da Silva Garcia).

- Compéndio de técnicas e sonoridades para Cavaquinho Brasileiro (Pedro
Cantalice).

- Cordal Carioca da experiéncia multi-instrumentista ao desenvolvimento e
registro em partitura, audio e video de composi¢des para cavaquinho, viola caipira (cebolao
em Sol), bandolim, violdo tenor dindmico, cavaquinho afinado em bandolim, e viola caipira
dindmica (ceboldo em Mi). (Abel Luiz Oliveira da Silva Machado).

O estudo ird complementar os trabalhos ja realizados, contribuindo com a
inser¢ao de materiais didaticos ao cavaquinho que inclui andlise, preparacdo e execucdo do
Concertino, destacando a relevancia da obra, e permitindo um guia pratico de execucao que
podera despertar o interesse ¢ abrir caminhos aos futuros cavaquinistas para executar outras
obras similares e/ou correlatas.

Por motivos de viabilidade técnica e disponibilidade dos envolvidos, foi realizada
a execucao da obra com a redugdo para piano, ou seja, acompanhada por um pianista
colaborador. A escolha do pianista foi sugerida pela Coordenadora do PROMUS, Patricia
Michelini, e o convite foi aceito pelo pianista Prof° Ms. Thalyson Rodrigues.

O planejamento ¢ fundamental para garantir que o ambiente e 0s recursos estejam
devidamente preparados para a performance. O cronograma de pratica inclui uma hora de
estudo solo por dia, de acordo com a disponibilidade do cavaquinista, e ensaios com piano
uma vez por semana, conforme a disponibilidade tanto do cavaquinista quanto do pianista.

Ao longo da pesquisa foram feitas gravagdes e apresentacdes para avaliar o
andamento do estudo que foram realizadas em:

- Junho de 2023: apresentacao em video no PROMUS UFRIJ.
- Julho de 2023 : participagdo no recital dos alunos do Prof® e pianista Thalyson
Rodrigues.
Em relacdo a organizacdo dos recursos sao necessarios :

- Compra das partituras na Academia Brasileira de Musica.
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- Compra da partitura Redu¢@o para Piano na Academia Brasileira de Musica - autor da
Redugdo para Piano: Sérgio D1 Sabbato (1955) .

- Lapis e borracha para anotagdes na partitura.

- Suporte para partituras.

- Instrumentos: cavaquinho e piano.

- Metréonomo para apoio de estudo.

- Equipamento de som: aparelho de som com Bluetooth para a rotina de estudo com as
faixas mp3 de acompanhamento.

- Computador: para uso do software Musescore, criar diagramas de acordes e elaborar
QR Code.

- Celular: gravagao dos ensaios, videos de apoio e comunicagao.

- Internet: pesquisas em geral.

- Afinador digital com ajuste de frequéncia (Hertz)

A afinagdo padrio utilizada para o cavaquinho ¢ de 440 Hz. No entanto, ao tocar
em conjunto com uma orquestra, onde os instrumentos sdao afinados em 442 Hz, incluindo o
piano orquestral, € necessario ajustar o cavaquinho para essa mesma frequéncia.
Recomenda-se realizar essa alteragcdo com um dia de antecedéncia para garantir a estabilidade
da tensdo das cordas.

Optei por manter a afinacdo padrao de 440 Hz, considerando que o piano do
estadio também estava ajustado para essa frequéncia.

Os ensaios aconteceram na Escola de Musica da UFRJ e na residéncia do
pianista. E a grava¢ao do produto audiovisual final sera realizada em agosto/2024, no Estudio
a La Bangu, localizado em Laranjeiras/RJ.

Vale ressaltar que o planejamento acima detalhado ¢ referente a uma preparagao
da performance sem ter documento prévio de estudo especifico da obra para a execucdo de

cavaquinho e piano.
2.1 METODOLOGIA DE ESTUDO

A metodologia da pesquisa foi desenvolvida em trés etapas distintas.
Na primeira etapa, denominada Preparagdo, foram realizadas as seguintes

atividades:
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- Realizacdo de pesquisa bibliografica em materiais impressos e digitais, como
livros, artigos cientificos, teses, entrevistas e plataformas digitais, com foco no Concertino de
Cavaquinho e Cordas, composto por Ernani Aguiar.

- Leitura da partitura/Redugao para piano.

- Entrevistas com o autor da obra e intérpretes do Concertino foram conduzidas
para coletar informacdes relevantes sobre a obra.

- Compilagao e analise dos dados obtidos na pesquisa bibliografica.

A segunda etapa, denominada Ensaio/Piano, consistiu em:

- Detalhamento da rotina de estudo da obra, incluindo a elaboragdo de um plano
de estudo especifico para o Cavaquinho.

- Digitagdo na afinacdo tradicional do Cavaquinho (R¢, Sol, Si, Ré¢), com o
objetivo de transcrever esse processo utilizando um software musical - Musescore informando
dedos e cordas na digitacao.

Na terceira etapa, denominada Execucdo, foram realizadas as seguintes
atividades:

- Observagoes e contribuicdes da pesquisa.

- Gravagdo da obra em estudio.

- Elaboragdo de um Guia para preparacdo de performance, que sintetiza os
aspectos essenciais para uma execugao segura.

Essas etapas foram executadas sequencialmente para garantir um estudo
abrangente e detalhado do Concertino de Cavaquinho e Cordas, proporcionando uma base

solida para a pesquisa e a performance musical.
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3 CARACTERISTICAS DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS

O Concertino para Cavaquinho e Cordas ¢ composto por trés movimentos,
intitulados Allegro, Pastoral e Allegro. A duracao total da obra ¢ de cerca de 13 minutos e 30

segundos.
3.1 1 MOVIMENTO: ALLEGRO

O primeiro movimento do Concertino conta com 101 compassos e € escrito em
compasso 4/4, seguindo um ritmo quaternario. Neste movimento, a afinacdo natural do
cavaquinho (Ré, Sol, Si, Mi) ¢ destacada, conforme ilustrado na partitura, disponivel no anexo
1. A peca apresenta novos materiais e variedade ritmicas, o que torna recomendavel a leitura
da redugdo para piano para estabelecer uma conex@o mais eficaz com o material do
cavaquinho. O estudo paralelo e as referéncias de estudo facilitardo a integragdo entre os
instrumentos.

Este movimento inclui ataques em cordas duplas oitavadas com unissonos,
acentuagdes, sextinas como figura ritmica, tutti e variagdes de dinamicas e de intensidade,
além de notas pedais e sons ligados. A flexibilidade do dedo 4 ¢ particularmente importante.
O pianista deve estar atento as manobras ritmicas e aos coloridos sonoros, garantindo que a
sonoridade do cavaquinho ndo seja abafada.

E essencial compreender o contexto do compositor e a cena ideal para o
movimento, o que pode inspirar uma interpretacdo mais expressiva. Na introdugdo, o piano
apresenta o tema A, que sera repetido e desenvolvido pelo cavaquinho a partir do compasso 5.
Embora a partitura sugira poucas dindmicas, momentos em que o cavaquinho ou o piano estdo
sozinhos oferecem oportunidades para uma maior projecao sonora, criando uma perspectiva
orquestral. Durante os momentos de preparacdo ao solista, a dindmica deve ser reduzida,
focando na inten¢do e no relaxamento, com especial énfase ao cantabile® do cavaquinho no

compasso quaternario.
3.2 II MOVIMENTO: PASTORAL

O segundo movimento, denominado "Pastoral," estd escrito em compasso
composto 6/8 e possui um total de 82 compassos, sendo caracterizado com o cavaquinho

assumindo o papel de solista desde o inicio.

* Cantabile : cantavel , uma execugdo legato.
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O referido movimento transmite uma ideia central de tranquilidade e proporciona
um momento de descanso para o publico. Este movimento se distingue por uma abordagem
contemporanea, calma e delicada.

Para que essa sensacdo seja efetivamente comunicada, ¢ essencial que ndo haja
dificuldade técnica na digitacdo, exigindo do cavaquinista um ataque sutil e equilibrado,
buscando a expressividade.

O tema A ¢ inicialmente apresentado pelo cavaquinho, € ao longo do movimento
aparecem ostinatos, acentuagdes, sons ligados e intervalos harmonicos na regido aguda.

A atengdo especial deve ser direcionada as pausas de colcheia, que desempenham
um papel fundamental com um jogo ritmico entre o solista e a orquestra. A leitura da redugdo

para piano € crucial para garantir que essas pausas cumpram suas fungdes adequadamente.
3.3 Il MOVIMENTO: ALLEGRO

O terceiro movimento apresenta um Allegro com um carater ritmado e dancante,
construido em 5/8, com muitas mudancas na formula de compasso, totalizando 115
compassos. Este movimento inclui numerosos elementos de arpejos, rubato, ataques em corda
dupla e acentuagdes.

“(...) o terceiro movimento sugere um tipo de ataque um pouco mais
contemporaneo, mais ritmico, mais proximo da pratica comum dos cavaquinistas. Acredito
que seja mais facil para o executante de cavaquinho, acostumado ao choro e aos outros
géneros da musica brasileira, esse tipo de ataque mais enérgico e frases mais acentuadas”.

( Cazes, 2024. Informagao verbal)
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4 ESTRATEGIAS DE ESTUDO

Recomenda-se que o estudo seja agrupado em segdes menores, concentrando-se
em poucos compassos de cada vez, com atencdo a digitacdo escolhida. O avango deve ser
gradual em termos de velocidade e complexidade, acompanhando a evolugdo técnica e a
seguranca do intérprete. E essencial dedicar atengdo a técnica de digitagdo do cavaquinho,
praticando passagens que apresentam desafios técnicos e interpretativos, sempre utilizando
um metrénomo para assegurar a precisao ritmica.

No contexto do presente estudo, o acompanhamento ¢ realizado pelo piano, o que
representa uma experiéncia inédita, dado que ndo ha registros prévios dessa combinacio
instrumental com o Concertino. O pianista colaborador deve possuir conhecimento e
experiéncia em repertorio de concerto, incluindo o periodo barroco, entre outros.Tal escolha
vai nos beneficiar ao longo dos ensaios, assegurando toda a regéncia através de gestuais e do
controle dos andamentos.

E crucial que o pianista colaborador considere a interpretagdo como um todo,
ajustando a sonoridade em diferentes momentos da peca para garantir que nao sobrecarregue e
ndo ofusque o brilho do solista (cavaquinho).E importante ressaltar que, sempre que o texto
da estratégia de estudo mencionar a orquestra, deve-se considerar que a mesma orientagao se
aplica a redugdo para piano. Isso se deve ao fato de que a redugdo ¢é elaborada com base na
orquestra.

Gravar as sessOes de pratica e analisar essas gravagdes contribui
significativamente para identificar 4reas que necessitam de aprimoramento. Além disso,
buscar feedback de professores ou colegas pode proporcionar observagdes valiosas.

Em junho de 2023, foi apresentado no PROMUS/UFRJ um video do primeiro
movimento, disponivel na tabela 4 .

Tabela 4 - Gravagdo da Apresentacdo do I Movimento - Cavaquinho e Piano

Gravagdo da Apresenta¢dao do I Movimento - Cavaquinho e Piano

Link Disponivel: QR Code:

https://voutu.be/pxCefAIP7xM?si=ayFBW _
BkS4AN6Y_BJ

Fonte: Elaboragdo Propria


https://youtu.be/pxCefA9P7xM?si=ayFBW_BkS4N6Y_BJ
https://youtu.be/pxCefA9P7xM?si=ayFBW_BkS4N6Y_BJ
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Em julho de 2023, recebi o convite do Professor e pianista Thalyson Rodrigues
para apresentar o primeiro movimento do Concertino na Escola de Musica, prédio 1 - UFRJ,
durante o recital de seus formandos. Essas praticas foram fundamentais para revisar e ajustar
o planejamento da performance.

As estratégias relatadas a seguir para cada movimento da obra ( I Movimento -
Allegro, I Movimento - Pastoral e IIIl Movimento - Allegro) sdo meus registros de estudo que
possibilitaram a execu¢do do Concertino. As estratégias apresentadas neste capitulo irdo
abordar os compassos que mais demandam estudo técnico e de interpretagdo. Assista os
videos de apoio para um maior entendimento. Com essas informagdes serd possivel executar

a obra com eficiéncia e alcangar uma boa performance.
4.1 I MOVIMENTO : ALLEGRO

Estudei, em média, quatro compassos diarios em dias intermitentes por cerca de
vinte minutos, abrangendo leitura ritmica, melddica e mapeamento da digitacdo no
cavaquinho, incluindo o posicionamento dos dedos e das casas. Para os trechos com maior
dificuldade técnica, dedicava quinze minutos ao estudo isolado.

Apos estabelecer uma digitacdo funcional, dedicava dez minutos a execu¢do dos
quatro compassos com o auxilio de um metrénomo. A medida que ganhava mais seguranca,
passava a executar a peca utilizando uma faixa de acompanhamento de arquivo MP3, no qual
a gravacao tem a possibilidade de incluir ou ndo o dudio do cavaquinho, permitindo-me tocar
o solo sobre essa base.

Tabela 5: Rotina de Estudo em 4 Compassos - I Movimento : Allegro

Rotina de Estudo em 4 Compassos Tempo
Tempo de estudo 20 minutos
Trechos com dificuldade técnica 15 minutos
Estudo com o metronomo 10 minutos
Estudo com a faixa de acompanhamento 15 minutos
(MP3)

Tempo total de estudo 60 minutos

Fonte: Elaboragdo Propria
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Tabela 6: Faixa de acompanhamento do Concertino - I Movimento : Allegro

Faixa de Link QR Code
acompanhamento do
Concertino
Com cavaquinho https://drive.google.com/
file/d/1sTW912h9wPfuH

IWtmRHYGR7xBgh9FD
kY /view?usp=sharing

Sem cavaquinho https://drive.google.com/fil
e/d/1u58us55fHzGDegvljRH
FHmdRpYqGhXmrZf/view
Zusp=sharing

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.1 - Compassos 1 a 4
Figura 1 - Compassos 1 ao 4 - I Movimento

Allegro J =100

D)

Fonte: Excerto da Partitura do Concertino de Cavaquinhos e Cordas - Ernani Aguiar (2011)

Conforme partitura ¢ indicado o andamento de seminima igual a 100 bpm

conforme figura 1. Optei por um andamento mais confortdvel em torno de 85 bpm.

A interpretagao do Compasso 4/4 foi executada conforme recomendagao usual da

teoria musical vide na tabela 7, a seguir:

Tabela 7: Compasso Quaternario

Compasso Quaternario

Tempo 1 2 3 4

Acentuacao | F (forte) | f(fraco) | mF (meio forte) | f( fraco)

Fonte: Elaboragdo Propria.


https://drive.google.com/file/d/1sTW912h9wPfuHIWfnRHYG87xBqh9FDkY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sTW912h9wPfuHIWfnRHYG87xBqh9FDkY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sTW912h9wPfuHIWfnRHYG87xBqh9FDkY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sTW912h9wPfuHIWfnRHYG87xBqh9FDkY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1u58u55fHzGDgyljRHFHmdRpYqGhXmrZf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1u58u55fHzGDgyljRHFHmdRpYqGhXmrZf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1u58u55fHzGDgyljRHFHmdRpYqGhXmrZf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1u58u55fHzGDgyljRHFHmdRpYqGhXmrZf/view?usp=sharing
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Nos quatro primeiros compassos, a orquestra apresenta o tema A caracterizado
por um carater alegre, ritmico e enérgico, tipico da estrutura do Concertino. E importante que
haja uma comunicacdo gestual que facilite a preparacdo para o cavaquinho no compasso

seguinte. (Compasso 5)

4.1.2 - Compassos 5 a 8

Figura 2 - Compassos 5 a 8 - | Movimento

Ataque em cordas duplas
Intervalos harménicos

Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Em seguida, o cavaquinho ¢ responsavel por repetir e desenvolver o tema A.

Técnica sugerida: Recomenda-se estudar isoladamente o ataque das cordas
duplas presentes nos diversos intervalos harmonicos do compasso em questdo e dos que
aparecerao.

Dinamica sugerida: Executar com vigor, conforme a indica¢do da dinamica forte

(f) e acentuagdo conforme tabela 8 - Compasso Quaternario.

Tabela 8 - Video de apoio - Compassos 5 a 8 - | Movimento :

Video de apoio - Compasso 5 a 8 - [ Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/118Ai4ZQxA
iIKWr3TjPoToltDazwz4 rFp/view?usp=driv
e_link

Fonte: Elaboragao Propria


https://drive.google.com/file/d/118Ai4ZQxAiKWr3TjPoToItDazwz4_rFp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/118Ai4ZQxAiKWr3TjPoToItDazwz4_rFp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/118Ai4ZQxAiKWr3TjPoToItDazwz4_rFp/view?usp=drive_link

4.1.3 - Compasso 6
Figura 3 - Compasso 6 - I Movimento

TANGER
(CUIDADO AO ARPEJAR)

o @9

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Deve-se ter cuidado ao fanger* certos arpejos que surgirdo,

evitando arpejar os ataques, pois isso pode provocar um atraso na duragdo dos tempos.

4.1.4 - Compasso 13

Figura 4 - Compasso 13 - I Movimento

13 \i V Palhetada sempre alternada
N 2T eme o o o o o
LT
@

@

Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Caso tenha dificuldade na abertura e flexibilidade do dedo 4,
recomenda-se um exercicio de abertura da mao esquerda, conforme descrito no Método de

Henrique Garcia, pagina 45, figura 5. Esse exercicio ¢ crucial, pois outros exemplos
semelhantes surgirdo ao longo do movimento.

* Tanger: produzir som por meio da vibragdo das cordas ao serem tocadas pelos dedos ou por uma
palheta.
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Figura 5 - Exercicio de abertura da mao esquerda - Método de Henrique Garcia

Abertura mao esquerda

Cavaquinho
Henrique Garcia

9) 4o eoma(e) 3° corda(sol) 2° corda(si) 1° corda(Ré)
® corda(ré

PSR R

Fonte: Garcia, Henrique. Método progressivo aplicado ao cavaquinho solo (2017), p. 45.

4.1.5 - Compassos 13 a 16

Figura 6 - Compassos 13 a 16 - I Movimento

Campanella
& 2 4 segue digitacdo similar
1 N1V VaVnm
pn/fReRe o o o o @ il B B N A N N B N )

Iniciar com a palhetada de cima para baixo.
15 2 3 2

Y D0 ® O

Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Optar por executar os trechos em campanella® nas cordas mais
agudas, a fim de obter mais sustentacdo do som e um timbre com maior brilho. Se atentar a

indicacdo de palhetada sugerida iniciando de cima para baixo.

Dindmica sugerida: Observar e executar o sinal de crescendo no compasso 16

para entrar em fufti no compasso seguinte.

> Campanella: Efeito obtido ao deixar as notas de um determinado trecho musical soarem umas
sobre as outras, ao invés de executa-las na mesma corda ou interrompendo-as.
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Tabela 9 - Video de apoio - Compassos 13 a 16 - I Movimento :

Video de apoio - Compassos 13 a 16 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/11G-MM97il
25bvB5P8yA4SIOhMCMeX63P/view?usp=
drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

Tabela 10 - Video de apoio - Compasso 16 - I Movimento :

Video de apoio - Compasso 16 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/116xYh2YK
AUxy PXVJbe5S7TE7QTmUd6C2 /view?usp
=drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.6 - Compasso 20

Figura 7 - Compasso 20 - Primeiro Movimento

a tempo
1 0 Rall
0 0 1 0 1 0
0 o 0 3 0.0 o 4
BV Ay ! — == L
o o — o
@ @ @ a

Palhetada alternada

Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Recomenda-se utilizar a palheta alternada, aproveitando as
cordas soltas e movimentando o dedo 1 para otimizar a execugao.

Dinimica sugerida: E aconselhdvel realizar um rallentando na ultima
semicolcheia do compasso 21 para facilitar a comunicag¢@o com a orquestra e posterior entrada

em tutti no compasso seguinte.


https://drive.google.com/file/d/11G-MM97jI25bvB5P8yA4SlOhMCMeX63P/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11G-MM97jI25bvB5P8yA4SlOhMCMeX63P/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11G-MM97jI25bvB5P8yA4SlOhMCMeX63P/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/116xYh2YKAUxy_PXVJbe57E7QTmUd6C2_/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/116xYh2YKAUxy_PXVJbe57E7QTmUd6C2_/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/116xYh2YKAUxy_PXVJbe57E7QTmUd6C2_/view?usp=drive_link
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Tabela 11 - Video de apoio - Compasso 20 - [ Movimento :

Video de apoio - Compasso 20 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https:/dri le.com/file/d/114bgkuV-1
_lvpjiRqupzjhRMKU7kzla/view?usp=drive

_link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.7 - Compassos 21 a 31

Figura 8 - Compassos 21 a 31 - I Movimento

2 5

>
hé

Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Nesta secdo, surge uma digitacdo mais equilibrada. A distancia
dos intervalos sugere a necessidade de saltar entre as cordas. Caso tenha dificuldade,
sugere-se o exercicio do Estudo n° 1 (EMC), pagina 45.

Dindmica sugerida: Recomenda-se suavizar a nota grave do pedal para realcar o
brilho das notas nas extremidades.

Figura 9 - Exercicio do Estudo n° 1 (EMC)

ESTUDO DE ARPEJOS N© 1, EM MI MENOR Henrique Cazes
PARA CAVAQUINHO SOLO Rio — 1982

T g T
- - ,,,,[ .
- B ———
%5 1
e — o o p— - fa— —
’Jljmi T — >} . o O N
——F—Dp—uf¥ T e —r ———————
3 o T
1
3 — lam| f— [— o - -
# n2 M —7’_ s o osye . ve o4 oo
B L o (i VT N _SPVR P K - J B ———— —
L prw, > g — i#' i > b S— ¥ —
) - — | —1 | o P ]
Y 1 > 1 z

B—

Fonte: Cazes, Henrique. Escola Moderna de Cavaquinho (1988), p. 45.


https://drive.google.com/file/d/114bgkuV-Io_lvpjiRqupzjhRMKU7kzla/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/114bgkuV-Io_lvpjiRqupzjhRMKU7kzla/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/114bgkuV-Io_lvpjiRqupzjhRMKU7kzla/view?usp=drive_link
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Dindmica sugerida: Recomenda-se suavizar a nota grave do pedal para realcar o
brilho das notas nas extremidades.

Tabela 12 - Video de apoio - Compassos 21 a 31 - I Movimento :

Video de apoio - Compassos 21 a 31 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/11Ke04068P
3CG4¢idX0OV5xVoYJkbmoG-z/view?usp=d
rive link

Fonte: Elaboragao Propria.

4.1.8 - Compassos 32 a 37

Figura 10 - Compassos 32 a 37 - I Movimento

Executar Ad libitum

31 5 . 2 40
9 _2 [ R — — 1 0
- T
I
6@ 9g ot 1
§ (lD—B@) ® ‘5 © )
13 1
# —F= o0 3 1 303 141 & 21, 5 4 00%22
)" A 9‘ r i r 1 = 1 g T T 1 & g = Y i |
T I
e U  — ﬁ
12 3 1 2 3 L 2
B, 4 3 2 1 2 3 0 ? id
- p— E— e :
e+ [ . |
S IO @\J@ ®I_l ”5@@@@@@@
o)
3 1 0 4 0 2 4 4 3
S £ o2 - & = 1 2 2 oo e : e £
:‘%—‘——lﬂjw .i; o G:? ]- f 15 G,:!
e [m—"
ﬁ@ o @ ® ﬁ@; S o © © ©
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Dinamica sugerida: Nesta cadéncia, o cavaquinho pode expressar um som mais
recitativo e rubato, conforme demonstrado na execucao de Henrique Cazes, a partir de um

minuto e dezoito segundos, no video disponivel no QR Code abaixo:

1° Movimento - ALLEGRO


https://drive.google.com/file/d/11Keo4068P3CG4cjdXOV5xVoYJkbmoG-z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Keo4068P3CG4cjdXOV5xVoYJkbmoG-z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Keo4068P3CG4cjdXOV5xVoYJkbmoG-z/view?usp=drive_link

40

4.1.9 - Compassos 35 a 37

Figura 11 - Compassos 35 a 37 - [ Movimento

» 4 3 2 1 2 3 0 <
= | | b
© — £ 0 . |
J | @ — — e e @2 @ @ @ @
@ @ ® ® ® é ~
36 3 10 4 0 2 ) 4 4 3
£ 22 : @y ™ 1 5 2 g 2 o P
J 0 —
—D 0 @ o @ © =% o ¢ ® ©® © ©

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Dinamica sugerida: Realize um crescendo na fusa do compasso 35 para atacar o
arpejo de Sol maior no compasso seguinte. Explore as dindmicas e execute um rallentando

nas duas ultimas colcheias do compasso 37.

Tabela 13 - Video de apoio - Compassos 35 a 37 - [ Movimento :

Video de apoio - Compasso 35 a 37 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/11RvIa puN
1 Xk3GCFg2zNhc6h8Jj06_Ib/view?usp=dri
ve_link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.10- Compassos 40 a 43

Figura 12 - Compassos 40 a 43 - Primeiro Movimento

|2 3 1 3
> 2 2 T 1
40 Técnica do Unissono = > > 2 2 2
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).


https://drive.google.com/file/d/11Rv1a_puN1Xk3GCFg2zNhc6h8Jj06_Ib/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Rv1a_puN1Xk3GCFg2zNhc6h8Jj06_Ib/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Rv1a_puN1Xk3GCFg2zNhc6h8Jj06_Ib/view?usp=drive_link
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Técnica sugerida: Nesta secdo, surge uma frase romantica de quialteras com
intervalos de oitava.

Henrique Cazes optou por antecipar as oitavas com uma apogiatura. Vide,

exemplo abaixo:

Exemplo 1 - Interpretacdo do Cazes - Compasso 40

Interpretacéo do Cazes 3 1
40 Apogiatura <: - >

I S S
“ - TS
() o

D)

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Em uma sugestdo alternativa de interpretacao, optei por utilizar o dobramento em
oitavas e unissono simultaneo®, abafando a terceira corda Sol.

Figura 13 - Técnica de dobramento em oitavas e unissono

Montagem

X

Fonte: Elaboragao Propria

® Dobramento de oitavas e unissonos simultineos: consiste em se conduzir uma melodia dobrada
em oitavas paralelas com uma das vozes em unissono. Para esse efeito especifico o executante é impelido ao
utilizar cordas contiguas de modo a obter um mesmo som trés vezes, sendo um deles uma oitava abaixo,
entremeados pela terceira corda solta como pedal. Pode-se abafar a corda intermediaria. Fonte: SILVA,R.M. A
polifonia e o idiomatismo técnico no cavaquinho brasileiro contemporaneo: contribuicdes do autor em suas
composicdes. (2020)
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Dindmica sugerida: E importante acentuar a primeira tercina e dialogar com os

elementos que surgem no ultimo compasso, criando uma dindmica de jogo ritmico com a

orquestra.
Tabela 14 - Video de apoio - Compassos 40 a 43 - I Movimento :
Video de apoio - Compassos 40 a 43 - I Movimento
Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/110B1USW
KxEJWbD5R1jLeRel PORbuwalw/view?us

p=drive link

Fonte: Elaboracao Propria

4.1.11- Compassos 50 a 59

Figura 14 - Compassos 50 a 59 - I Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Observar a digitacdo do compasso 57 utilizando as 2 cordas

agudas, promovendo assim um som mais ligado.

Dinamica sugerida: Neste desenvolvimento, a tonalidade menor aparece.

Recomenda-se executar de forma calma e rubato, atentando-se aos sons ligados e as

apogiaturas. No compasso 57, surge um ostinato que sugere a criagdo de uma dindmica

optativa ( em destaque na figura 14).


https://drive.google.com/file/d/11OB1U5WKxEJWbD5R1jLeReLPORbuwaJw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11OB1U5WKxEJWbD5R1jLeReLPORbuwaJw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11OB1U5WKxEJWbD5R1jLeReLPORbuwaJw/view?usp=drive_link
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Tabela 15 - Video de apoio - Compassos 50 a 59 - I Movimento :

Video de apoio - Compassos 50 a 59 - [ Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/11Gvp2 KOEQ
Om3lcgoXpRA60OGKIghfAULm/view?usp

=drive link

Fonte: Elaboracao Propria

4.1.12- Compasso 66

Figura 15 - Compasso 66 - I Movimento

@ 6 6

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Apos o compasso 66, surgem varias sextinas. Recomenda-se
estudar esse padrao ritmico isoladamente, marcando o tempo forte com o auxilio do
metrénomo. Execute lentamente, aumentando a velocidade progressivamente.

Tabela 16 - Video de apoio - Compasso 66 - [ Movimento:

Video de apoio - Compasso 66 - | Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/11KMMAKI
Uhcx1iGloDI2TY-HnVL-82mwg/view?usp=
drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.13- Compasso 73 a 76

Figura 16 - Compasso 73 a 76 - I Movimento
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).


https://drive.google.com/file/d/11Gvp2K0E0Qm3lcqoXpRA6OGKJghfAULm/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Gvp2K0E0Qm3lcqoXpRA6OGKJghfAULm/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11Gvp2K0E0Qm3lcqoXpRA6OGKJghfAULm/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11KMMAKiUhcxljGloDl2TY-HnVL-82mwg/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11KMMAKiUhcxljGloDl2TY-HnVL-82mwg/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11KMMAKiUhcxljGloDl2TY-HnVL-82mwg/view?usp=drive_link
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Técnica sugerida: Surgem diferentes arpejos com duracio de minima e
seminima. Neste caso, pode-se optar pelo ataque simultdneo ou pelo arpejo do acorde.

Tabela 17 - Video de apoio - Compassos 73 a 76 - | Movimento :

Video de apoio - Compassos 73 a 76 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/11d_QTsHSb
Y gpbkby3v92p7ur8P1r5STmB/view?usp=dri
ve_link

Fonte: Elaboragio Propria

4.1.14- Compassos 85 a 93

Figura 17 - Compassos 85 a 93 - I Movimento
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

r

Técnica sugerida: No compasso 87 ¢ funcional montar o arpejo dos acordes de
Am e Em para realizar a digitagdo. Atente-se a fermata no compasso 93, executando o
intervalo harmdnico com a técnica do trémolo.

Dinamica sugerida: Apo6s a preparagdo de um tutti dramatico da orquestra,

executar esta cadéncia’ com energia destacando a nota Ré grave no compasso 86, em que o

7 A Cadenza (cadéncia) é uma passagem (parte) improvisada ou escrita de uma composi¢do que
pretende fazer sobressair o papel do solista (durante a cadéncia que ¢ interpretada em tempo livre a orquestra esta
tipicamente calada) sendo por isso uma pega fundamental do concerto. Fonte: Disponivel em < Diz que ndo

osta de musica classica ?: Dicionario de Termos Musicais: Cadenza Cadéncia



https://drive.google.com/file/d/11d_QTsHSbYgpbkby3v92p7ur8P1r5TmB/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11d_QTsHSbYgpbkby3v92p7ur8P1r5TmB/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11d_QTsHSbYgpbkby3v92p7ur8P1r5TmB/view?usp=drive_link
https://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2009/09/dicionario-de-termos-musicais-cadenza.html
https://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2009/09/dicionario-de-termos-musicais-cadenza.html
https://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2009/09/dicionario-de-termos-musicais-cadenza.html
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cavaquinho se mostra com intensidade e ira acelerando aos poucos ap6s o compasso 89.

Evitar destacar a nota pedal (Si).

Tabela 18 - Video de apoio - Compassos 85 a 93 - I Movimento :

Video de apoio - Compassos 85 a 93 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/11bLc350D
Thl1wK6woJ1To9ubpkGbOfel3/view?usp=d
rive_link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.1.15- Compasso 94

Figura 18 - Compasso 94 - I Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Dindmica sugerida: Realize um crescendo nas sextinas e um rallentando na
ultima frase, coordenando com a orquestra para facilitar a entrada do futti no compasso 95,

quando o tema sera reapresentado.

Tabela 19 - Video de apoio - Compasso 94 - [ Movimento :

Video de apoio - Compasso 94 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/17kNgYP g
EvZ4wAsitkhwDKdV] 4MEk1Q/view?usp
=drive_link

Fonte: Elaboragdo Propria


https://drive.google.com/file/d/11bLc35ODTh1wK6woJ1To9ubpkGbOfel3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11bLc35ODTh1wK6woJ1To9ubpkGbOfel3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11bLc35ODTh1wK6woJ1To9ubpkGbOfel3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17kNqYP_qEvZ4wAsifkhwDKdVj_4MEk1Q/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17kNqYP_qEvZ4wAsifkhwDKdVj_4MEk1Q/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17kNqYP_qEvZ4wAsifkhwDKdVj_4MEk1Q/view?usp=drive_link
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4.1.16- Compasso 98

Figura 19 - Compasso 98 - I Movimento - 1* opg¢ao

97 o 01

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Figura 20 - Compasso 98 - I Movimento - 2* opg¢ao
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Aqui sugiro duas opcdes de digitagdo. A primeira opcao
requer uma articulagcdo mais precisa dos dedos 2 e 4. A segunda opgao ¢ facilitada pelo uso da
técnica do glissando®, porém exige um controle maior no deslizamento do dedo 2.

“Para o glissando, considero os dedos do meio da mao (dedos 2 e 3) os ideais para
a sua realizacdo. Por estarem justamente entre as extremidades (dedos 1 e 4), permitem um
melhor equilibrio entre o ponto de partida e um ponto de chegada de um glissando” ( ALIPIO,
2014, p.46)

Tabela 20 - Video de apoio - Compasso 98 - [ Movimento - 1? opg¢ao :

Video de apoio - Compasso 98 - I Movimento - 1? opgao

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/17piMX4iH
YwAewSEFOywCOul3iMHRGIj54/view2usp
=drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

8 Glissando: Efeito obtido com o deslizar de um ou mais dedos, no sentido horizontal sobre as cordas, realizando
a ligacdo entre sons. Com esse efeito conseguimos ouvir as notas que interligam o ponto de saida e chegada
exigindo maior pressdo na mao e digitacdo ap6s o tanger das cordas. Os glissando podem ser utilizados em notas
simples, diades ou acordes. Para indicar o glissando utiliza-se o termo gliss., ou apenas uma linha ondulada entre
as notas pretendidas. Fonte: Cantalice, P. Compéndio de técnicas e sonoridades para Cavaquinho Brasileiro. Tese
de mestrado, 2022, pagina 17.


https://drive.google.com/file/d/17piMX4iHYwAew5F9ywC0ul3iMHRGij54/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17piMX4iHYwAew5F9ywC0ul3iMHRGij54/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17piMX4iHYwAew5F9ywC0ul3iMHRGij54/view?usp=drive_link
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Tabela 21 - Video de apoio - Compasso 98 - I Movimento - 2% opg¢ao :

Video de apoio - Compasso 98 - I Movimento - 2% op¢ao

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/1709AfthbAto
hPxqO79UkRerQNQPcHP-NK/view?usp=d
rive link

Fonte: Elaboracao Propria

4.2 I1 MoOVIMENTO : PASTORAL

Estudei, em média, seis compassos diarios por cerca de vinte minutos em dias
intermitentes, abrangendo leitura ritmica, melodica e mapeamento da digitagio no
cavaquinho, incluindo o posicionamento dos dedos e das cordas. Para os trechos com maior
dificuldade técnica, dedicava quinze minutos ao estudo isolado.

Apos estabelecer uma digitagao funcional, dedicava dez minutos a execugao dos
quatro compassos com o auxilio do metronomo. A medida que ganhava mais seguranca,
passava a executar a peca utilizando uma faixa de acompanhamento de um arquivo MP3, no
qual a gravacao tem a possibilidade de incluir ou ndo o audio do cavaquinho, permitindo-me
tocar o solo sobre essa base.

Tabela 22: Rotina de Estudo em 6 Compassos - II Movimento: Pastoral

Rotina de Estudo em 6 Compassos Tempo
Tempo de estudo 20 minutos
Trechos com dificuldade técnica 15 minutos
Estudo com o metronomo 10 minutos
Estudo com a faixa de acompanhamento 15 minutos
(MP3)

Tempo total de estudo 60 minutos

Fonte: Elaboragao Propria


https://drive.google.com/file/d/17o9AfhbAtohPxqO79UkRerQNQPcHP-NK/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17o9AfhbAtohPxqO79UkRerQNQPcHP-NK/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17o9AfhbAtohPxqO79UkRerQNQPcHP-NK/view?usp=drive_link
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Tabela 23: Faixa de acompanhamento do Concertino - IT Movimento: Pastoral

Faixa de acompanhamento | Link QR Code
Concertino
Com cavaquinho https://drive.google.com/file/

d/12QCxJU6TIP0aSJBOMEk
8pz_FBPh_gF3z/view?usp=
drive_link

Sem cavaquinho https://drive.google.com/file/
d/1qINB3ZeTzfw4wigTGhb
3D_alalPaGDOe/view?usp=d
rive_link

Fonte: Elaboragao Propria
Sendo um pastoral com a indicagdo de seminima pontuada a 60 bpm, ¢ importante
abordar e interpretar o compasso 6/8 controlando a sonoridade com um sustain, criando um
contraste com o primeiro movimento e conferindo uma dimensao mais delicada a execugao.

Figura 21 - Formula de Compasso 6/8 - Il Movimento

2 acentos
o)
# e
e > >

Fonte: Elaboragdo Propria

Como evidenciado na figura 21, a formula do compasso 6/8 ¢ constituida pela
quantidade de colcheias, cada uma delas com a mesma duragdo. No entanto, a maneira como
as colcheias sdo acentuadas resulta em encadeamentos ritmicos e sugestdes de movimentagao.
Nos compassos de bindrio composto, identificam-se dois acentos principais, situados na
primeira e na quarta colcheia. Compreender esta distribuicdo ritmica facilita a interpretacao

por parte do solista.
4.2.1- Compassos 1 ao 5

Figura 22 - Compassos 1 ao 5 - I Movimento

Pastoral(J. = 60MM)
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).


https://drive.google.com/file/d/12QCxJU6TIP0a5JB0M8k8pz_FBPh_qF3z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12QCxJU6TIP0a5JB0M8k8pz_FBPh_qF3z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12QCxJU6TIP0a5JB0M8k8pz_FBPh_qF3z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12QCxJU6TIP0a5JB0M8k8pz_FBPh_qF3z/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1q1NB3ZeTzfw4wigTGhb3D_alalPaGD0e/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1q1NB3ZeTzfw4wigTGhb3D_alalPaGD0e/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1q1NB3ZeTzfw4wigTGhb3D_alalPaGD0e/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1q1NB3ZeTzfw4wigTGhb3D_alalPaGD0e/view?usp=drive_link
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Conforme partitura ¢ indicado o andamento de seminima pontuada igual a 60 bpm
observado na Figura 22. Optei por um andamento mais confortavel em torno de 50 bpm por
um aspecto expressivo com a redugao para piano.

Técnica sugerida: Recomenda-se interpretar a colcheia com menor intensidade,
gerando um impulso para a seminima. Para a seminima, que possui maior duragdo, minha
escolha foi aplicar um vibrato transversal sutil, a fim de ampliar a proje¢ao do sustain em um
ataque tao delicado.

Dindmica sugerida: Apresentar o tema A moderadamente suave ( controlando a
forca da mao da palhetada). As frases da introdu¢do sdo progressivas, € a intengdo ¢ diminuir
a intensidade no compasso 5 para preparar para a orquestra no compasso 6. A execucao deve
soar com facilidade técnica e a digitagdo bem resolvida. E fundamental observar as mudangas
de dinamica nas repeti¢des do tema A.

Tabela 24 - Video de apoio - Compassos 1 a 5 - II Movimento :

Video de apoio - Compassos 1 a 5 - [I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/12RWziXr8o
bh-_CIBwmKOOIEYOr{f8k-uM/view?usp=
drive_link

Fonte: Elaboracao Propria

4.2.2- Compasso 20

Figura 23 - Compasso 20 - I Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Buscar articular a figura ritmica nonina de semicolcheias,

subdividindo-as em grupos de trés.


https://drive.google.com/file/d/12RWzjXr8obh-_CIBwmKOO1EYOrf8k-uM/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12RWzjXr8obh-_CIBwmKOO1EYOrf8k-uM/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12RWzjXr8obh-_CIBwmKOO1EYOrf8k-uM/view?usp=drive_link
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Dindmica sugerida: Executar um crescendo para acentuar nas trés ultimas

colcheias conforme figura 23, acima descrita.

Tabela 25 - Video de apoio - Compasso 20 - II Movimento :

Video de apoio - Compasso 20 - Il Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/12STel 9P41k
G3tVWUo7MVILDTC28GEmMPQ/view?usp=

drive_link

Fonte: Elaboracao Propria

4.2.3- Compasso 23

Figura 24 - Compasso 23 - Il Movimento
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: O uso do vibrato segue como sugestao.
Dindmica sugerida: Neste ponto, iniciamos uma nova se¢do, o tema B,
promovendo um desenvolvimento com ritmos mais variados. E importante executar essa

se¢do com um pouco mais de intensidade e acentuagdo criando um contraste com o tema A.
4.2.4- Compassos 27 a 29

Figura 25 - Compassos 27 a 29 - Il Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).
Técnica sugerida: Para as notas acentuadas, optei por toca-las em uma regido

mais metalica do instrumento, a fim de criar uma variacao de timbre.


https://drive.google.com/file/d/12STeL9P4IkG3fVyUo7MVfLDTC28GEmPQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12STeL9P4IkG3fVyUo7MVfLDTC28GEmPQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12STeL9P4IkG3fVyUo7MVfLDTC28GEmPQ/view?usp=drive_link
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Tabela 26 - Video de apoio - Compassos 27 a 29 - II Movimento :

Video de apoio - Compasso 27 a 29 - Il Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/120hPTwH&n
frPF-m2c00102AR6S-m05XS/view ?usp=dr

ive_link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.2.5- Compassos 35 a 36

Figura 26 - Compassos 35 a 36 - Il Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Dindmica sugerida: Recomenda-se executar com uma dindmica decrescendo,
destacada na figura 26. A ideia ¢ preparar o compasso seguinte com tranquilidade, facilitando
a entrada da orquestra.

Tabela 27 - Video de apoio - Compassos 35 a 36 - II Movimento :

Video de apoio - Compassos 35 a 36 - [l Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/1296 WhA44

hPMqJOOzrIMvScuWRZHIH1ZD/view?usp
=drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.2.6- Compassos 46 a 47

Figura 27 - Compassos 46 a 47 - Il Movimento
o i .
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).


https://drive.google.com/file/d/120hPTwH8nfrPF-m2co01Q2AR6S-m05XS/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/120hPTwH8nfrPF-m2co01Q2AR6S-m05XS/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/120hPTwH8nfrPF-m2co01Q2AR6S-m05XS/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1296WhA44hPMqJ0OzrlMv5cuWRZHIH1ZD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1296WhA44hPMqJ0OzrlMv5cuWRZHIH1ZD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1296WhA44hPMqJ0OzrlMv5cuWRZHIH1ZD/view?usp=drive_link
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Dinamica sugerida: H4 um ostinato que se estende por dois compassos; sugiro

criar uma dindmica que diminua gradualmente o volume no ultimo tempo do compasso 47.

Tabela 28 - Video de apoio - Compassos 46 a 47 - 11 Movimento :

Video de apoio - Compassos 46 a 47 - Il Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/1247;20G7r8
yykGmpt7J-614Jp4hZ0 TQ/view?usp=driv
e _link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.2.7- Compassos 52 a 54

Figura 28 - Compassos 52 a 54 - Il Movimento

TECNICA DO UNISSONO
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).

Dindmica sugerida: Optar pela técnica de dobramento em oitavas e unissono,
com abafamento da corda Sol. Em caso de duvida, consulte a figura 13 - Técnica de

dobramento em oitavas e unissono.

Tabela 29 - Video de apoio - Compassos 52 a 54 - Il Movimento :

Video de apoio - Compassos 52 a 54 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/12UsztN7tz_
PmphmG3Az3tP4CH-AOLJka/view?usp=dri
ve_link

Fonte: Elaboracao Propria


https://drive.google.com/file/d/1247j20G7r8yykGmpt7J-614Jp4hZ0_TQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1247j20G7r8yykGmpt7J-614Jp4hZ0_TQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1247j20G7r8yykGmpt7J-614Jp4hZ0_TQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12UsztN7tz_PmphmG3Az3tP4CH-A0LJka/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12UsztN7tz_PmphmG3Az3tP4CH-A0LJka/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12UsztN7tz_PmphmG3Az3tP4CH-A0LJka/view?usp=drive_link
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4.2.8- Compassos 62 a 63

Figura 29 - Compassos 62 a 63 - Il Movimento
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Atacar com intensidade o tempo forte de cada fusa para

facilitar a coordenagdo com o tutti da orquestra no compasso 63.

Dindmica sugerida: No compasso 63, executar um rallentando na colcheia

pontuada, mantendo comunicagdo com a orquestra.

Tabela 30 - Video de apoio - Compassos 62 a 63 - II Movimento :

Video de apoio - Compassos 62 a 63 - I Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/123Y2JJ-1t_f
Yc_6rdTOBSIYnXOkOQtWYo/view?usp=dri
ve_link

Fonte: Elaboracao Propria

4.2.9- Compasso 79

Figura 30 - Compasso 79 - II Movimento

rall. a tempo
0 1 0
0 | |
;’ . Q4 ﬁ . @) .Le_g :
| (&3 0
K &K

[ ® ¢

Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Dindmica sugerida: Observar com aten¢do aos rallentandos indicados e

coordenar com a orquestra para estabelecer uma dinamica durante a execucao dos arpejos.


https://drive.google.com/file/d/123Y2JJ-1t_fYc_6rdTOBSlYnXOkQtWYo/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/123Y2JJ-1t_fYc_6rdTOBSlYnXOkQtWYo/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/123Y2JJ-1t_fYc_6rdTOBSlYnXOkQtWYo/view?usp=drive_link
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4.3 III MOVIMENTO : ALLEGRO

Estudei, em média, seis compassos diarios por cerca de vinte minutos em dias
intermitentes, abrangendo leitura ritmica, melodica e mapeamento da digitacdo no
cavaquinho, incluindo o posicionamento dos dedos e das casas. Para os trechos com maior
dificuldade técnica, dedicava quinze minutos ao estudo isolado.

Apos estabelecer uma digitagcdo funcional, dedicava dez minutos a execu¢ao dos
quatro compassos com o auxilio de um metréonomo. A medida que ganhava mais seguranca,
passava a executar a pe¢a utilizando uma faixa de acompanhamento de um arquivo MP3, no
qual a gravacdo tem a possibilidade de incluir ou ndo o dudio do cavaquinho, permitindo-me
tocar o solo sobre essa base.

Tabela 31: Rotina de Estudo em 6 Compassos - III Movimento: Allegro

Rotina de Estudo em 6 Compassos Tempo

Tempo de estudo 20 minutos
Trechos com dificuldade técnica 15 minutos
Estudo com o metronomo 10 minutos
Estudo com a faixa de acompanhamento (MP3) 15 minutos
Tempo total de estudo 60 minutos

Fonte: Elaboragdo Propria

Tabela 32: Faixa de acompanhamento do Concertino - III Movimento: Allegro

Faixa de acompanhamento | Link QR Code
do Concertino

Com cavaquinho https://drive.google.com/file/
d/11HuCu4kUF2ef6 Y Q9pxz
1doz90KtcsGHO/view?usp=
drive_link

Sem cavaquinho https://drive.google.com/file/
d/11tSkbHOA4tVSfgU1FooZ4

vxtuD7XmkmQy/view?usp=

drive_link

Fonte: Elaboragao Propria


https://drive.google.com/file/d/11HuCu4kUF2ef6YQ9pxzldoz90KtcsGHO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11HuCu4kUF2ef6YQ9pxzldoz90KtcsGHO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11HuCu4kUF2ef6YQ9pxzldoz90KtcsGHO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11HuCu4kUF2ef6YQ9pxzldoz90KtcsGHO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ItSkbHO4tVSfgU1FooZ4vxtuD7XmkmQy/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ItSkbHO4tVSfgU1FooZ4vxtuD7XmkmQy/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ItSkbHO4tVSfgU1FooZ4vxtuD7XmkmQy/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ItSkbHO4tVSfgU1FooZ4vxtuD7XmkmQy/view?usp=drive_link
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Figura 31 - Formula de Compasso 5/8 - III Movimento

Acentuar todas
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

No terceiro movimento, se apresenta num compasso de 5/8, tendo 115 compassos
com muitas alteragcdes. O movimento sendo caracteristico de uma danga, ¢ util considerar a
divisdo das colcheias em grupos de duas, acentuando todas as colcheias para facilitar a

interpretagdo, uma vez que isso reflete o movimento ritmico da pega.

Figura 32 - Mudangas de formula de compasso - III Movimento

Mudancas de formula de compasso.
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Ao longo da peca, observam-se alteracdes no compasso. Para detalhes adicionais,
consulte a figura 32. E fundamental realizar uma leitura prévia da partitura e prestar atengdo a
essas variagdes de compasso, a fim de assegurar a divisao adequada entre pausas, ataques e

secoes de futti com a orquestra.
4.3.1- Compasso 1

Figura 33 - Compasso 1 - III Movimento

D)

f accentuato

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

As duas figuras ritmicas mencionadas ocorrem em momentos distintos do terceiro

movimento e introduzem uma quebra ritmica que expressa alegria e intensidade.
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Recomenda-se consultar a Figura 31 - Formula de Compasso 5/8 - Terceiro Movimento para
facilitar a interpretagdo adequada. Em certas passagens, a execuc¢do em staccato’ pode ser
empregada para realcar a caracteristica da danga.

Tabela 33 - Video de apoio - Compasso 1 - III Movimento :

Video de apoio - Compasso 1 - III Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/1353CBrSG
AJmEhKP7116ewRJjy0 F105N/view?usp=d
rive_link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.3.2- Compassos 7 a 8

Figura 34 - Compassos 7 a 8 - III Movimento

Palhetada alternada
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).
Técnica sugerida: Execute o compasso 7 utilizando palhetada alternada, o que
facilitard a execugdo do fortissimo no compasso 8.
Dinamica sugerida: Realizei um crescendo para destacar as colcheias.

Tabela 34 - Video de apoio - Compassos 7 a 8 - III Movimento :

Video de apoio - Compassos 7 a 8 - [II Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/134tF3 4902t
v2tiWr0Y L-xz-nA 850 Xkhu/view ?usp=driv
e_link

Fonte: Elaboragdo Propria

% Staccato é uma técnica que retira levemente o dedo que pressiona a(s) corda(s) logo apos emitir o
som, a depender da sua durag@o original. Importante saber que caso a nota seja tocada em corda solta, abafa-se o
som com a mdo da digitagdo.Fonte: Cantalice, P. Compéndio de técnicas e sonoridades para Cavaquinho
Brasileiro. Tese de mestrado, 2022.


https://drive.google.com/file/d/1353CBrSGAjmEhKP7lI6ewRJjy0_F105N/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1353CBrSGAjmEhKP7lI6ewRJjy0_F105N/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1353CBrSGAjmEhKP7lI6ewRJjy0_F105N/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/134tF3_4g2tv2tjWr0YL-xz-nA85OXkhu/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/134tF3_4g2tv2tjWr0YL-xz-nA85OXkhu/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/134tF3_4g2tv2tjWr0YL-xz-nA85OXkhu/view?usp=drive_link
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4.3.3- Compasso 13

Figura 35 - Compasso 13 - III Movimento
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).
Técnica sugerida: Assim como no compasso 13, conforme ilustrado na Figura
35, véarios trechos apresentam intervalos harmonicos de quartas e quintas. Esses intervalos sao
executados com maior eficacia quando se utiliza a técnica de campanella nas cordas agudas.

Tabela 35 - Video de apoio - Compasso 13 - III Movimento :

Video de apoio - Compasso 13 - IIl Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/13172doAv6
HvnvAQiOk2iM6M{CayHIoch/view?usp=d
rive_link

Fonte: Elaboracao Propria

4.3.4- Compassos 18 a 20

Figura 36 - Compassos 18 a 20 - III Movimento
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Utilize a técnica de dobramento em oitavas e unissono,
aplicando o abafamento da corda Sol, conforme ilustrado na Figura 13 - Técnica de
Dobramento de Oitavas e Unissono.

Dinamica sugerida: Atencdo nas pausas onde acontecem um jogo de perguntas e

respostas com a orquestra. Observar as acentuacdes.

Tabela 36 - Video de apoio - Compassos 18 a 20 - III Movimento :


https://drive.google.com/file/d/131Z2doAv6HvnyAQiOk2jM6MfCayHIoch/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/131Z2doAv6HvnyAQiOk2jM6MfCayHIoch/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/131Z2doAv6HvnyAQiOk2jM6MfCayHIoch/view?usp=drive_link
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Video de apoio - Compassos 18 a 20 - III Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/12x7Rm p2L

wribizJF7elwlxJzNJONuEv/view?usp=drive
link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.3.5- Compassos 22 a 26

Figura 37 - Compassos 22 a 26 - III Movimento
Ad libitum
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Dinamica sugerida: Nesta cadéncia, o cavaquinho solista permite a execug¢do ad
libitum'’, assim como a interpretagio de Cazes segundo video disponivel no tempo de 39

segundos, no QR Code abaixo. Explore nuances expressivas e efeitos.

3° Movimento - ALLEGRO

4.3.6- Compassos 31 a 34

Figura 38 - Compassos 31 a 34 - 1? Opc¢ao de digitagdo - III Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

10O conceito de "ad libitum" refere-se a liberdade que o intérprete possui para executar uma
determinada passagem musical com flexibilidade em relagdo ao tempo e a interpretagao.


https://drive.google.com/file/d/12x7Rm_p2LwrfbizJF7glwIxJzNJ0NuEv/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12x7Rm_p2LwrfbizJF7glwIxJzNJ0NuEv/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12x7Rm_p2LwrfbizJF7glwIxJzNJ0NuEv/view?usp=drive_link

Figura 39 - Compassos 31 a 34 - 2* Opgao de digitacdo - III Movimento

Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).
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Técnica sugerida: Trata-se de trechos que sdo facilmente executados na afinagao

natural em fun¢do da nota Mi usada como corda solta.

Proponho duas digitagdes distintas para a escolha do intérprete. A primeira
digitacdo requer um salto longo envolvendo os dedos 1 e 4, proporcionando um timbre

favorecido nas duas primeiras cordas. A segunda digitagdo oferece maior seguranca ao

realizar o salto entre os intervalos harmonicos; entretanto, isso pode acarretar uma ligeira

perda de equilibrio sonoro devido a regiao do cavaquinho.

Tabela 37 - Video de apoio - Compassos 31 a 34 - III Movimento :

Video de apoio - Compassos 31 a 34 - [IIl Movimento

Link Disponivel:

https://drive.google.com/file/d/12ngGix5SH3

QR Code:

B6WBNPFQ;7G6yFNSGRHd-Sh/view?usp

=drive link

4.3.7- Compassos 60 a 63

Figura 40 - Compassos 60 a 63 - III Movimento

Fonte: Elaboracao Propria
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).



https://drive.google.com/file/d/12ngGjx5H3B6WBNPFQj7G6yFN5GRHd-Sh/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12ngGjx5H3B6WBNPFQj7G6yFN5GRHd-Sh/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12ngGjx5H3B6WBNPFQj7G6yFN5GRHd-Sh/view?usp=drive_link
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Técnica sugerida: A sugestdo de digitacdo foi elaborada para permitir a ligagdo
de um maior niimero possivel de notas na mesma corda dentro de uma frase, com o objetivo
de alcangar sons ligados.

Dinamica sugerida: Execute calmo e rubato, procurando ligar as notas.

Tabela 38 - Video de apoio - Compassos 60 a 63 - III Movimento :

Video de apoio - Compassos 60 a 63 - I[II Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/1323VSINZS
kC2atlIETMtMp3NUaD707qCC/view?usp=
drive link

Fonte: Elaboragdo Propria

4.3.8- Compassos 77 a 80

Figura 41 - Compassos 77 a 80 - III Movimento
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Fonte: Elaboracao Propria ( Musescore).

Figura 42 - Compassos 77 a 80 - Mudanca de digitagao - III Movimento
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Fonte: Elaborag@o Propria ( Musescore).
Dindmica sugerida: Para o trecho com ritornello, sugere-se uma dindmica de
mezzo forte e mezzo piano.
Técnica sugerida: Na repeticdo do trecho, ¢ necessario alterar a digitagdo no

quarto tempo do compasso 80, utilizando o dedo 1 para realizar um salto, o que facilitard a


https://drive.google.com/file/d/1323VSJNZ8kC2gtlETMtMp3NUaD7O7qCC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1323VSJNZ8kC2gtlETMtMp3NUaD7O7qCC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1323VSJNZ8kC2gtlETMtMp3NUaD7O7qCC/view?usp=drive_link
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execucao do compasso seguinte com o dedo 4, conforme indicado na Figura 42 - Compassos

77 ao 80 - Mudanga de Digitagdo - III Movimento.

Tabela 39 - Video de apoio - Compassos 77 a 80 - III Movimento :

Video de apoio - Compassos 77 a 80 - IIIl Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/12xHz5AY S
8tic0VoQeRPVnKTcqg HFBd33/view?usp=d
rive_link

Fonte: Elaboragao Propria

4.3.9 - Compassos 93 ao 96

Figura 43 - Compassos 93 ao 96 - III Movimento
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Execute o trémolo de forma constante, tomando cuidado para

nao ultrapassar o compasso 96 e evitar a sobreposi¢cao com a frase da orquestra.

4.3.10 - Compassos 88 a 111

Figura 44 - Compassos 88 a 111 - III Movimento
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https://drive.google.com/file/d/12xHz5AYS8tie0VoQeRPVnKTcq_HFBd33/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12xHz5AYS8tie0VoQeRPVnKTcq_HFBd33/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12xHz5AYS8tie0VoQeRPVnKTcq_HFBd33/view?usp=drive_link
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Nos compassos 88 a 111, surgem frases em que a nota Miy
aparece com frequéncia, sendo facilitada na afinagdo natural por ser executada como corda
solta. Optei por utilizar a digitagdo nas segunda e terceira cordas, que sdo regides distintas em
determinadas situagdes, permitindo assim maior controle sobre a digitagdo e o timbre e
acentuacao. Observar a digitacdo na figura 44.

Nos compassos 110 e 111 surgem ataques seguidos em cordas duplas, sendo
sugerido utilizar a palhetada alternada para assegurar um bom andamento e facilitar o salto
com o dedo 1.

Tabela 40 - Video de apoio - Compassos 110 a 111 - III Movimento :

Video de apoio - Compassos 110 a 111 - III Movimento

Link Disponivel: QR Code:
https://drive.google.com/file/d/12lioYRwWKS
YTYLcUithHWOtw3008RJ6ul/view?usp=
drive_link

Fonte: Elaboragao Propria

4.3.11 - Compasso 112

Figura 45 - Compasso 112 - III Movimento

112 3 3 3 3 1 2
0 1 4 1 2 1 3 1

)

4
o

® ® 0 g o ©®© © © ® o 0 o

Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).


https://drive.google.com/file/d/12lioYRwK8YTYLcUjfhHWOtw3o08RJ6u1/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12lioYRwK8YTYLcUjfhHWOtw3o08RJ6u1/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12lioYRwK8YTYLcUjfhHWOtw3o08RJ6u1/view?usp=drive_link
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Técnica sugerida: Praticar essa escala Mixo (bl13) lentamente, acelerando
gradativamente e buscando ligar as notas em grupos de trés. Recomendo uma digitacdo que

inclua um salto na terceira corda com o dedo 1.

Tabela 41 - Video de apoio - Compasso 112 - III Movimento :

Video de apoio - Compasso 112 - III Movimento

Link Disponivel: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/12gTi8pdUQ
zZRWG3ceCdbgnde3 XjadeM4a/view?usp=dr
ive link

Fonte: Elaboragio Propria

4.3.12- Compasso 113

Figura 46 - Compasso 113 - III Movimento
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Fonte: Elaboragao Propria ( Musescore).

Técnica sugerida: Orientar-se pela pausa da colcheia e buscar sincronizar o

acorde de Mi maior rasgueando até o final do movimento.


https://drive.google.com/file/d/12qTj8pdUQzRWG3ceCd6gn4e3Xja4gM4a/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12qTj8pdUQzRWG3ceCd6gn4e3Xja4gM4a/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12qTj8pdUQzRWG3ceCd6gn4e3Xja4gM4a/view?usp=drive_link
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5 ETAPA DE DIGITACAO - SOFTWARE MUSESCORE

O software Musescore ¢ uma ferramenta de editoracao musical digital que permite
a criagdo, edicdo e notacao de partituras de forma pratica e acessivel. Por ser gratuito e de
codigo aberto (open source), o Musescore oferece aos usudrios a oportunidade de contribuir
para seu desenvolvimento, o que resulta em uma comunidade ativa e um suporte continuo.

Vale ressaltar que na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), o
MuseScore ¢ abordado na disciplina Editoragao Musical Digital, ministrada pelo professor Dr.
Julio Merlino (1980). Esta disciplina ¢ oferecida a alunos de diferentes cursos da
universidade. Em paralelo, a UFRJ também oferece o curso de extensdo Editoragdo Musical
com MuseScore, com duragdo de um semestre e carga horaria de cerca de 30 horas,
distribuidas em aproximadamente 15 aulas.

Por ter cursado a referida disciplina, no PROMUS , optei em utiliza-la como
recurso metodoldgico nesse estudo, pois o processo de digitacdo elaborado para a afinagdo
tradicional do cavaquinho é um fator determinante para otimizar o estudo e garantir uma boa
performance.

A necessidade da digitacdo do Concertino ¢ de encurtar o tempo de estudo dos
Cavaquinistas que desejam executar a obra, assim como, buscar um caminho mais seguro na
digitagdo envolvendo conforto e equilibrio sonoro sem propor alteragdes melodicas.

A digitacdo, de acordo com Michel Brenet (1946), ¢ a “maneira de aplicar os
dedos nos instrumentos para executar a musica facil e confortavelmente [e também a] notagao
da melhor ordem para empregar os dedos na execugdo de um fragmento musical” (BRENET
apud ALIPIO, 1946, p.41)

O mapeamento de dedos e cordas foram sendo anotados na rotina de estudo solo e

transcritos diariamente para o software Musescore que esta disponivel nos apéndices D, E e F.
5.1 NOTACAO DA DIGITACAO

A notagdo escolhida no estudo ¢ a descrita na figura 47 a seguir.
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Figura 47: Indicagdo dos nimeros da Mao da digitagdo e Indicagdo das cordas a

serem tocadas.

Fonte: Elaboragdo Propria

Figura 48: Indica¢ao do sentido da palheta

Palhetada para baixo M
Palhetada para cima V

Fonte: Elaboragao Propria

5.2 ADAPTACAO PARA AFINACAO TRADICIONAL DO CAVAQUINHO

Ernani Aguiar relatou na entrevista que durante a elaboragdo de composi¢do do
Concertino, que o Professor Henrique Cazes indicou como preferéncia pela afinacdo natural
do Cavaquinho ( Re, Sol,Si, Mi).

Henrique Cazes ¢ entusiasta desta afinagdo. No livro “Musica Nova para
Cavaquinho” de sua autoria, na pagina 13, descreve : “ Minha opg¢do pela afinacdo natural
oferece vantagens para o solo, sobretudo nas notas mais agudas da 1° corda. J4 na questdo do
acompanhamento, ¢ inquestionavel que o som dos acordes muda, a meu ver, resulta mais
limpo acusticamente em Ré-Sol-Si-Mi, pela diminui¢ao dos dobramentos de terga.”

A afinacdo natural do Cavaquinho é demonstrada como sugestdo na imagem da

partitura do Concertino.
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Figura 49 : Afinacdo natural do Cavaquinho.

Cavaquinho a Henrique Cazes e André Cardoso
Concertino para Cavaquinho e Cordas
it (011)
avaquinho
I Ernani Aguiar
Np——e———

L)
Fonte: Partitura Concertino para Cavaquinho e Cordas.

Comparando com a afinagdo tradicional (mais usual), temos uma limita¢do de um

tom na extensao do solo na 1° corda.

Tal afirmacao, surgem algumas dificuldades na digitacdo da obra, como:

Digitacdo do dedo 4 em determinados intervalos harmdnicos da peca executando o
ataque duplo das cordas.

Saltos utilizando a nota Mi na 1° corda (Corda solta).

Saltos com o dedo 4 na 1° corda.

Equilibrio de timbre e sonoridade.

Algumas regras basicas de digitagdo no cavaquinho devem ser consideradas:

a) Ndo devemos tocar duas notas consecutivas com o mesmo dedo, a ndo ser que
anelamos a segunda nota por arraste (na mesma corda que a primeira) ou que seja uma
terminado (como a Escala Cromatica vista no Estagio I na afinagdo tradicional).

b) A pratica de se armar uma pestana para solar certo trecho, do comum no violdo 60,
ndo funciona bem no cavaquinho.

¢) Quando for necessario "pular", para trocar de regido, devemos verificar se existe no
trecho a ser tocado corda solta. O que facilita o "pulo".

d) Em caso de ndo haver corda solta devemos dar preferéncia aos pulos que caiam no
tempo forte e normalmente com dedo 1.

¢) Na regido mais aguda devemos usar os dedos mais espagados, a fim de alcangarmos
da sexta a décima segunda casa sem necessidade de "pulos".

f) Na regido acima da décima segunda casa devemos usar os dedos I ,2 ¢ 3, evitando o
dedo 4. ( CAZES, 1988, p. 50).

E fundamental seguir essas regras basicas para obter uma digitagao confortavel,

um bom posicionamento seguro da mao esquerda, precisdo ritmica, sons conectados € uma

boa articulagdo da mao direita. Porém, em determinados trechos melddicos, foi necessario, em

raras excecoes, afastar-se das regras basicas de digitacao no cavaquinho.

abaixo:

Durante a etapa da digitagdo, surgiram algumas escolhas pontuais descritas

- Digitagdo horizontal. (mesma corda)
- Maior abertura do dedo 4.

- Nao utilizar “pulos” de corda solta.
- Utilizar saltos com o dedo 2, 3 ou 4.

- Mudanga de regido da nota.
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Essas escolhas também visam priorizar trechos que exigiam maior sustentacao do

som, homogeneidade timbristica, sons mais ligados € uma alternancia de palheta.
5.2.1 I Movimento

No estudo da digitagdo do primeiro movimento, foi escolhido cuidadosamente
uma digitagdo confortavel que evitasse deslocamentos muito longos devido ao andamento
rapido da peca.

A flexibilidade e abertura do dedo 4 na digitacdo desse movimento foram os
aspectos que mais exigem aten¢do, e considero-os os mais importantes a serem observados.
As escolhas feitas ndo comprometem a interpretacao.

O restante da digitacdo, no que se refere a arpejos, ataques em cordas duplas e
notas pedais, ¢ perfeitamente executdvel sem grandes dificuldades.

Vejamos alguns exemplos de escolha da digitagdo abaixo:

Exemplo 2: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento

Salto com uso do dedo 4

Vs Intervalo de sétima menor
Intervalo de sexta

4. 4/

- |71o_ f,ff 3 2 1
G—P. 1k(-€) 1k@

| | ]

op— @

Fonte: Elaboragao Propria (Musescore)

Conforme descrito, no exemplo 2, os intervalos com ataques duplos sdo
facilmente executados na afinagdo natural. Para a afinacdo tradicional, sugere-se realizar os
intervalos na 2% e 3 corda utilizando os dedos 1 e 4. O resultado ¢ considerado satisfatorio.

Exemplo 3: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - [ Movimento

Rall ss;lto com o dedo 4
0 4 4 4
ol ®, 2o 2
a
- | F P
é Ib [ 1 %IF

e 00

Fonte: Elaboragao Propria (Musescore)

Uma solucao encontrada para permitir o salto com o dedo 4 na primeira corda no
compasso seguinte foi realizar um rallentando no compasso anterior, em coordenagdo com o

pianista, para garantir tempo suficiente para a execu¢dao da manobra.
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Exemplo 4: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento
S~ —
v [

@ @ @ " @3

Fonte: Elaboragao Propria (Musescore)

Exemplo 5: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento

2 1 2 4 0

—t o+ o

e @
v e T @ ®
J

Fonte: Elaboragao Propria (Musescore)

Em determinados trechos do movimento, optou-se por ndo utilizar a 1* corda com
Ré solta, preferindo um deslocamento mais proximo da mao direita, saltando apenas uma
corda (da 1* para a 3%). Dessa forma, privilegiou-se o timbre da nota Ré na 2* corda e
facilitou-se a palhetada alternada.

Exemplo 6 - Afinagdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento - Compasso 13

Fonte: Elaboracao Propria
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Nesta digita¢do, seria muito mais confortavel utilizar os dedos 1 e 3 nas cordas 3*

e 1% respectivamente. No entanto, optou-se por usar os dedos 1 e 4 nas cordas 2* e 17,

respectivamente. Essa escolha resultou em uma grande abertura do dedo 4, mas proporcionou
um timbre mais homogéneo nas cordas agudas.

Exemplo 7: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento

12
1 23123

1
——
——

Tg®®®®®®®

Fonte: Elaboracao Propria
No exemplo 7, ao executar um trecho melodico com escala ascendente em fusas, a

opcdo foi de ndo utilizar a corda solta Si e R¢é. Ao executd-las na mesma corda, a frase soa
mais ligada com uma melhor conexdo na digitagao.

5.2.2 II Movimento

No segundo movimento, a flexibilidade e abertura do dedo 4 na digitacdo também

inspira cuidados., em especial nas cordas mais agudas. Por ter um andamento mais calmo,

essa articulacdo se torna bem segura nos ataques duplos. A digitacdao escolhida foi priorizar
sons ligados com uma boa projecao.

Exemplo 8: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - II Movimento

- . 2

-
quasi® .@}, )

Fonte: Elaboragdo Propria

A 1ideia neste trecho foi ter um som com mais vibrato e sustentacdo. Sugere-se
entdo uma digitagao das notas Mi e Ré na 2° corda para obter esse ganho.
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Exemplo 9: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - II Movimento

58 4 4 4
fr o 3 .
. o
el e
¢ o © o ® ®

Fonte: Elaboragdo Propria

Ataques em cordas duplas priorizando digitacdo nas cordas agudas resultam em
um timbre com mais brilho.

Exemplo 10: Afinacao tradicional do Cavaquinho - II Movimento

46 /_\

1 2 3 1 3
n 12

= o0

Fonte: Elaboracao Propria

Neste exemplo, ao executar um trecho melddico com escala ascendente, a op¢ao
foi de ndo utilizar a corda solta Si e Ré. Ao executa-las na mesma corda, a frase soa mais
ligada com uma melhor conexao na digitacao.

Exemplo 11: Afinacdo tradicional do Cavaquinho - I Movimento

19 4 0 2 1 2 3 2 1 0 4

ﬁ
o) = —
.
o = ——
® @ @ O €)

Fonte: Elaboracao Propria

Neste exemplo, a escolha de tocar a nota D6 e Si na 3° corda foi para ter um

timbre mais homogéneo e consequentemente facilitar a palhetada alternada.

5.2.3 III Movimento

No estudo da digitagdo do terceiro movimento, sendo muito rapido e ritmado, eu
utilizei digitagdes de cordas soltas para facilitar os saltos e contribuir com a articulagao.
Sugere-se atengdo nas digitagdes dos ataques simultaneos das cordas e nas diferentes regides

em que surgem a nota Mi 4.
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Esse movimento € o que mais caracteriza a constru¢ao da composi¢ao na afinagdo
natural. Sendo assim, ¢ necessario adaptar trechos com a nota Mi em outras regides do
instrumento. (2° e 3° corda).

No estudo da digitagdo do terceiro movimento, que ¢ muito rapido e ritmado,
optou-se por utilizar muitas cordas soltas para facilitar os saltos e contribuir com a
articulagdo. Sugere-se atengdo nas digitagdes dos ataques simultaneos das cordas e nas
diferentes regides em que a nota Mi, aparece. Este movimento ¢ o que mais caracteriza a
construcdo da composi¢do na afinacdo natural. Portanto, ¢ necessario adaptar trechos com a

nota Mi, para outras regides do instrumento (2* e 3* cordas).

Exemplo 12: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - III Movimento
Allegro

0 1 0 2 1 2
|

o

o
f accentuato

Q.@;’J:D

©)

Fonte: Elaboragdo Propria

A ideia € digitar a nota Si em corda solta, assim temos um ganho na acentuacao e
um ritmo mais preenchido.
Exemplo 13: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - III Movimento

1 3 2 1 2

4 9 0 1
o @ s ° od &
@ @ ®®®®

Fonte: Elaboracao Propria
Neste trecho, optou-se por realizar uma digitagdo que mantém a frase na mesma

corda (2%). Isso resulta em sons mais ligados e em uma palhetada alternada mais eficaz.

“Digitar uma melodia em uma unica corda é um recurso bastante utilizado para obter
uma homogeneidade timbrica. Tal recurso geralmente resulta em diversos translados
de mao esquerda, devendo portanto ser reservado para passagens relativamente lentas
nas quais as mudancas de posi¢do ndo afetam a fluéncia da execucdo”. (WOLFF,
2001,p.1)

Examinemos agora como a composicdo priorizou a afinacdo natural do
cavaquinho. Algumas frases melodicas destacam a expressividade da nota Mi,, utilizada como

corda solta em diferentes ataques e efeitos.



72

Na afinagdo tradicional, sugere-se inserir a nota Mi em diferentes regides do
instrumento. A utilizacdo nas 2 ou 3* cordas visa facilitar a palhetada alternada, melhorar o
timbre e otimizar a articulagdo da mao esquerda. Observar nas figuras a seguir as diferentes

digitacdes e regides no brago do cavaquinho.

Exemplo 14: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - III Movimento

4 4 ,

:42 1 :42 ;_ e 4 :45 1 :42 ;_ £ o
= =

o © © © O @ O ©®© O @ © ®

Fonte: Elaboragao Propria

Exemplo 15: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - III Movimento

Wb B3, 1P PR A, PP B L.
A EF 1 FE o1 e 1 E E1 £ = 1 E E1 £, 2
4 e IFII'Q e i B e e et i |
% l hl I T

o ® © ©

® © P00 p00® ® 000 00 O

Fonte: Elaboragdo Propria

Exemplo 16: Afinagdo tradicional do Cavaquinho - III Movimento

4 4
- e o 1 #4 1 e o 1
>y o 1> 1> | o 1™y 1> 7] 1

Fonte: Elaboracao Propria
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6 PERFORMANCE

A preparagdo para a performance exigiu uma combinac¢do cuidadosa de estudo
solo, ensaios com o pianista e ajustes técnicos. Iniciada em janeiro de 2023, a jornada
envolveu uma dedicacdo constante ao longo de mais de um ano, destacando a importancia do
planejamento e da pratica sistematica.

O estudo detalhado de cada movimento, combinado com a colaboragdo com um
pianista experiente, foi crucial para o desenvolvimento das habilidades interpretativas e
técnicas necessarias. A aquisicdo de um novo cavaquinho e a adaptacdo ao ambiente de

estiidio também contribuiram significativamente para a melhoria da performance.
6.1 ENSATO: OBSERVACOES E CONTRIBUICOES

O estudo inicial foi conduzido de forma individual, com uma dedicagao diaria de
1 hora, em dias alternados, em um ambiente silencioso. Nesta fase, o foco principal foi o
estudo ritmico e melddico, o mapeamento da digitacdo e a realizagdo de gravacdes
audiovisuais para a avalia¢do critica da performance. Além disso, foram feitas anotacdes na
partitura, as quais também desempenharam um papel importante na selecao das gravagoes
para os videos de apoio.

Nos trechos com dificuldades técnicas, estudei cada segmento de forma isolada,
repetindo-os lentamente e aumentando gradualmente a velocidade com o auxilio do
metronomo. Essa abordagem foi eficaz para o aprimoramento ritmico e a automatizacao dos
movimentos. Ao final de cada sessio de estudo, toquei sempre junto com a faixa de
acompanhamento em MP3, a qual foi gerada a partir de um arquivo MIDI fornecido por
Pedro Cantalice. Ajustei os andamentos dos movimentos, acrescentei as dindmicas sugeridas
e salvei o material em formato MP3 para facilitar a reprodugdo por interessados na obra.
Além disso, editei as figuras ritmicas respeitando a partitura original e inclui a notagao da
digitagdo dos dedos e das casas para a afinagdo tradicional do cavaquinho, resultando em um
arquivo PDF.

Em abril de 2023, entrei em contato com o pianista Thalyson Rodrigues e
iniciamos 0s ensaios no mesmo meés. A contribui¢do de Thalyson foi fundamental, pois sua
ampla experiéncia com obras de concerto e como acompanhante enriqueceu
significativamente minha adaptagdo ao género. Suas sugestdes foram altamente valiosas e
construtivas. Durante os ensaios com o piano, realizamos gravacoes do audio para assegurar

um entrosamento mais eficiente e anotei as observagdes do pianista, incluindo dinamicas e
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andamento. O andamento de cada movimento foi ajustado progressivamente durante os
ensaios para garantir conforto mutuo, e essas gravagoes serviram como base para a revisdo e
aprimoramento continuo.

Enfrentei dificuldades para alcangar um entrosamento preciso em determinados
trechos, uma vez que a obra exige um jogo ritmico entre o solista e a orquestra, especialmente
no segundo movimento. A aten¢do aos momentos de tutti e pausas foi essencial, e a leitura da
redugdo para piano foi fundamental para entender as nuances dos movimentos. A experiéncia
de tocar com o piano foi um facilitador importante, preparando-me para futuras performances
com orquestra. A habilidade de unir o solista com a orquestra ¢ um resultado de pratica
intensa e ensaios.

Em uma das gravagdes do ensaio enviadas ao meu orientador Henrique Cazes em
agosto de 2023, ele recomendou a aquisi¢cdo de um cavaquinho de melhor construgcdo para
aprimorar a qualidade da performance. Sua andlise indicou a necessidade de um som mais
equilibrado e com melhor projecdo, especialmente a partir da 7* casa do instrumento, além de
uma técnica da mao esquerda que seria beneficiada por um instrumento de exceléncia. Em
abril de 2024, adquiri um novo cavaquinho, o que resultou em um aumento significativo no
volume, na projecdo e na técnica, proporcionando-me maior autoconfianca na execucao.

Ensaiamos o primeiro movimento até novembro de 2023, totalizando 10 ensaios
de 1 hora e 30 minutos cada. Em 2024, dediquei-me ao estudo do segundo movimento de
janeiro a abril, iniciando os ensaios com o pianista de fevereiro a maio, com um total de 4
ensaios de 1 hora e 30 minutos cada. O estudo do terceiro movimento foi realizado de abril a
julho de 2024, com ensaios com o pianista ocorrendo de abril a agosto, totalizando 4 ensaios
de 1 hora e 30 minutos cada.

A organiza¢ao do tempo de estudo e ensaio oferece um modelo pratico para os
que buscam se preparar de forma eficaz para apresentacdes/recitais. A sugestdo de um
cronograma semanal equilibrado entre pratica solo e ensaios com acompanhamento serve

como um guia util para alcancar uma boa performance.
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Descri¢ao I Movimento | II Movimento | III Movimento Total
Total de horas de 27 15 21 63 horas
estudo
Tempo de estudo 3 3 3 3 horas por
(horas por semana) semana
Quantidade de 9 5 7 21 semanas
Semana 147 dias

4 meses e 27 dias

Fonte: Elaboragao Propria

Tabela 43 - Tempo de Ensaio com o Piano

Descrigao I Movimento II Movimento IIT Movimento Total
Total de horas 15 horas 6 horas 6 horas 27 horas
de ensaio

Tempo de 1h30min 1h30min 1h30min 1h30min
ensaio  (horas

por semana)

Quantidade de 10 semanas 4 semanas 4 semanas 18 semanas
Semana 126 dias

4 meses e 4 dias

Fonte: Elaboragao Propria

Tabela 44 - Tempo de Estudo e Ensaios

Descrigao I Movimento | I Movimento | III Movimento Total
Total de horas de 42 21 27 90 horas
estudo
Tempo de estudo 4h30min 4h30min 4h30min 4h30min por
(horas por semana) semana
Quantidade de 9,33 4,67 6 20 semanas
Semana 140 dias

4 meses e 18 dias

Fonte: Elaboragdo Propria
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6.2 EXECUCAO: ESTUDIO E GRAVACAO

Figura 50 - Est0dio: Cavaquinista Lucas Dal Lacqua e Pianista Thalyson

Rodrigues.

Fonte: Estadio A La Bangu

A gravagdo em estiidio ocorreu em agosto de 2024, no Estudio A La Bangu, em
Laranjeiras, sob a propriedade de Leo de Freitas. A edicdo de dudio e video foi realizada por
Davi Pessanha, ¢ a mixagem ficou a cargo de Felipe Marques. Durante a gravacgdo dos trés
movimentos, foram captados &udio e video simultaneamente, com cavaquinho e piano
posicionados na mesma sala, buscando simular uma performance ao vivo. O piano foi
microfonado em estéreo aberto, com a tampa semiaberta e o uso do pedal abafador, de forma
a evitar que seu som se sobressaisse ao do cavaquinho.

A gravagao teve duracao total de 2 horas e 30 minutos. Optou-se por iniciar com o
segundo movimento, em razao de seu andamento mais calmo e menor complexidade técnica,
o que facilitou a adaptagdo ao ambiente de estidio e proporcionou maior seguranga. Em
seguida, foram gravados o primeiro e o terceiro movimentos, com trés takes de cada um,
selecionando-se as melhores opgdes. A experiéncia foi considerada satisfatoria, embora se

identifique margem para aprimoramento da performance.
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7 GUIA DE PREPARACAO DE PERFORMANCE

O Guia de Preparacdo de Performance ¢ o resultado do estudo da obra
"Concertino para Cavaquinho e Cordas", de Ernani Aguiar, e tem o objetivo de facilitar a
execugdo da peca por cavaquinistas. Elaborado com base nos registros dos estudos realizados,
este guia visa auxiliar na execugdo e promover a inser¢do do cavaquinho na musica de

concerto.
7.1 EtAras po GuiA

As etapas do Guia de Preparagao de Performance sdo:
Tabela 45 - Etapas do Guia de Preparacdo de Performance do Concertino de

Cavaquinho e Cordas - Ernani Aguiar

ETAPAS Descricio da Etapa Disponivel no Estudo
1* PREPARACAO
Ambienta¢ao - Estudo prévio 1.3 Considerag¢des dos
- Audig§0 intérpretes do Concertino de
- Entrevistas Ernani Aguiar

Apéndice C - Entrevistas

Compreensao da Obra - Estudo da Partitura Anexo 1 — Partitura Do
- Leia a Partitura Concertino Para Cavaquinho
- Caracteristica da E Cordas Do Ernani Aguiar -
Obra Cavaquinho (1/9)

3 Caracteristicas Do
Concertino Para Cavaquinho
E Cordas

27 ENSAIO/PIANO

Preparacio Técnica - Rotina de Estudo.
- Ensaio com a Piano.

- Digita¢do Musescore

Anexo 2 - Partitura Do
Concertino Para Cavaquinho
E Cordas Do Ernani Aguiar -
Redugdo para Piano ( 1/27)

4 Estratégias De Estudo
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5 Etapa De Digitagao -
Musescore

Apéndice D — Digitagao para
Cavaquinho na afinagao
tradicional do “Concertino
para Cavaquinho e Cordas”
de Ernani Aguiar ( I
Movimento - 1 De 5).

Apéndice E — Digitacao para
Cavaquinho na afinagdo
tradicional do “Concertino
para Cavaquinho e Cordas”
de Ernani Aguiar ( 11
Movimento - 1 De 3)

Apéndice F — Digitagao para
cavaquinho na afinagdo
tradicional do “Concertino
para Cavaquinho e Cordas”
de Ernani Aguiar ( III
Movimento - 1 De 4).

Preparacio para a
Performance

Ensaios Individuais
Ensaios em Grupo
Simulacao de
Performance
Gravagodes

6 Performance

3* EXECUCAO

Performance

Gravagao no Estudio

6.2 Execugao: Estudio e
Gravagao

Cabe ressaltar que as etapas descritas e o

Fonte: Elaboragao Prépria

conteudo relacionado foram

selecionados de acordo com o planejamento e a metodologia do estudo.
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7.2 PERFORMANCE FINAL

A experiéncia adquirida na elaborac¢do do guia de preparacdo para a performance
do "Concertino para Cavaquinho e Cordas", de Ernani Aguiar, levou-me a refletir sobre a
importancia de o instrumentista se desafiar e compartilhar suas experiéncias por meio de
registros escritos e audiovisuais. A musica permite inimeras interpretagdes, € compartilhar as
experiéncias adquiridas enriquece as possibilidades do cavaquinho. Na Tabela 46, esta
disponivel a performance final do estudo realizado.

Tabela 46 - Performance do Concertino para Cavaquinho e Cordas - Ernani

Aguiar - Cavaquinista: Lucas Dal Lacqua e Pianista: Thalyson Rodrigues.

Performance do Concertino para Cavaquinho e Cordas - Ernani Aguiar
Cavaquinista: Lucas Dal Lacqua e Pianista: Thalyson Rodrigues

Link: QR Code:

https://drive.google.com/file/d/1BrTENWkT4
CPFwuwwstIAp65X3NeSkTUSA/view?usp

=sharing

Fonte: Elaboragao Propria


https://drive.google.com/file/d/1BrENWkT4CPFwuwwstIAp65X3NeSkTU5A/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1BrENWkT4CPFwuwwstIAp65X3NeSkTU5A/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1BrENWkT4CPFwuwwstIAp65X3NeSkTU5A/view?usp=sharing
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CONSIDERACOES FINAIS

O cavaquinho, tradicionalmente associado a géneros populares como choro e
samba, revelou novas possibilidades de inser¢do na musica de concerto através do
"Concertino para Cavaquinho e Cordas", de Ernani Aguiar. A experiéncia de se aventurar no
universo da musica de concerto, inicialmente desconhecido, foi marcada por desafios
significativos, como a execu¢do de uma obra que exige alta técnica e expressividade, com
movimentos que apresentam mudancas de compasso, variedades ritmicas e dindmicas
complexas.

A elaboracdo do Guia de Preparacdo de Performance emergiu como uma
contribui¢do valiosa, facilitando ndo apenas a preparagao técnica e interpretativa, mas também
promovendo a integracdo do cavaquinho em contextos de concerto. Este guia amplia o
horizonte musical do cavaquinho, sugerindo a necessidade de futuras composi¢des que
incluam o instrumento para enriquecer o repertdrio da musica de concerto. A vivéncia pratica
com um pianista experiente em repertorio de concerto e a interacdo durante os ensaios foram
fundamentais para adquirir experiéncia e desenvolver uma abordagem mais segura para a
execucao da referida obra.

A experiéncia gerada pelo estudo, que incluiu a digitacdo da partitura na afinagao
tradicional do cavaquinho, a criagdo de videos de apoio para o estudo dos trechos da obra e a
gravacdo com o piano (Redu¢do para Piano), representa um avanco significativo para a
performance da obra. A digitagdo na afinacdo tradicional garantiu uma maior acessibilidade
para os cavaquinistas, enquanto os videos e a gravacdo servirdo como recursos significativos
para a pratica e a analise da performance.

A experiéncia de gravar no estudio foi acompanhada com uma ansiedade em
garantir a precisdo da digitagdo. Com isso, acarretou uma tensdo corporal que impacta na
performance final. Apds assistir a gravacao final, notei que tal conduta pode ser aprimorada.

Vale destacar que a experiéncia adquirida como cavaquinista, ao elaborar um
estudo de uma obra de concerto com numerosas questdes técnicas, dindmicas e
interpretativas, contribuiu para uma performance aprimorada em outros géneros também,
como o choro e a musica contemporanea.

O referido estudo desperta um interesse renovado na exploracdo de outras obras
de concerto para o cavaquinho, ampliando a musicalidade e a compreensao do instrumento

dentro desse contexto. Conforme observado pelo meu orientador Prof* Henrique Cazes, nas
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suas aulas na UFRJ, a vivéncia no repertorio de concerto ¢ um degrau crucial na evolucao dos
cavaquinistas.

Em suma, a inclusdao do Concertino para Cavaquinho ¢ Cordas em recitais e
programas de concerto demonstra que o cavaquinho pode oferecer contribuigdes substanciais
a musica de concerto inclusive no repertorio cameristico. As reflexdes obtidas ao longo do
estudo apontam para um campo promissor, sugerindo a exploracdo de outras composigoes

para o cavaquinho e o desenvolvimento de novas metodologias para a performance.
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APENDICE A - MODELO DE DECLARACAO DE DIREITOS AUTORAIS

UFR]

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE LETRAS E ARTES

ESCOLA DE MUSICA

DECLARACAO

Eu, Ernani Henrique Chaves Aguiar , CPF n° XXXXXXXXX-XX ,portador dos direitos
sobre o Concertino para cavaquinho e cordas, autorizo e permito a Lucas Rodrigo Dal
Lacqua, CPF n° 339195038-21, o direito de pesquisa, acesso e grava¢ao do Concertino acima,
para publicacdo do Guia para preparagdo de performance do referida obra , como trabalho de

conclusdo do Mestrado Profissional em Musica.

Rio de Janeiro , de de 2024.

Assinatura
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APENDICE B - MODELO DO TERMO DE USO DE IMAGEM

UFR]

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

CENTRO DE LETRAS E ARTES ESCOLA DE MUSICA

TERMO DE USO DE IMAGEM

Eu, , brasileiro(a), portador(a) do RG n°

, inscrito(a) no CPF sob o n° , reside
na Rua n° ,na cidade de , do
estado de

AUTORIZO o uso da minha imagem e dos elementos textuais mencionados durante as
entrevistas realizadas para o trabalho de pesquisa do Mestrado Profissional em Musica da
UFRJ (PROMUS), tendo como pesquisador Lucas Rodrigo Dal Lacqua, portador do RG n°
424552139 e inscrito no CPF sob o n® 339195038-21. A presente autorizagdo abrange uso de
fotos, dudios e videos e ¢ concedida a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), através
de sua Escola de Musica, a titulo gratuito, abrangendo inclusive a licenca a terceiros, de forma
direta ou indireta, ¢ a inser¢do em materiais para toda e qualquer finalidade sem carater
comercial, seja para uso publicitério, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou
venham a existir no futuro, para veiculacao/distribui¢do em territdrio nacional e internacional,
por prazo indeterminado. Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o
uso acima descrito, sem que haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem ora
autorizada ou a qualquer outro.

Rio de Janeiro , de de 2024.

Assinatura
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APENDICE C - ENTREVISTAS

ENTREVISTADO: ERNANI AGUIAR - AUTOR DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS.

Entrevista realizada por Google Formulario - Link: https:/forms.gle/XAccQ8VISGijpBFIF7

1. Qual foi a motivacdo que o levou a escrever o Concertino?

Foi uma iniciativa do Maestro André Cardoso quando solicitou uma série de
composigdes para bandolim e cavaquinho.

2. Qual foi a razao pela qual vocé optou pela formacdo do Concertino e
Orquestra de Cordas?

Optei pelo cavaco pela minha velha simpatia e admiracio pelo instrumento e no
caso seria o primeiro concertino para ele!

3. Quais foram as fontes de inspiracio musical que influenciaram os temas
dos movimentos? Fez uso de alguma referéncia especifica?

O Maestro Cardoso sugeriu que eu fizesse algo um pouco fora do brasileirismo
que sou tao chegado. Como ideias ndo faltam (Gragas ao Divino Espirito Santo!) pensei num
concertino Vivaldiano. Foi por ai.

4. Foi uma experiéncia inovadora para vocé, na sua funcio de maestro,
compor para o cavaquinho? Por que optou pela afinacio natural do cavaquinho (Ré,
Sol, Si, Mi)?

A afinacao foi indicada pelo Mestre Cazes.

5. Como sua experiéncia em musica popular pode contribuir para a
elaboracao do Concertino?

No caso nao entrei pela musica popular para compor o concertino. Se tem ¢
porque ta no sangue.

6. Como foi o processo de escrita do Concertino? Houve colaboraciao do Prof’
Dr. Henrique Cazes?

Processo de composi¢do? Sei 4. E o que ja disse antes. Alids, caro Lucas, a pior
coisa que tem aqui pro velho, ¢ falar sobre minha musica. Compus. Gostaram? Podem
aplaudir. Nao gostaram? Lixo. KKKKK

7. Qual orientacio e/ou dica pode ser fornecida ao estudante de cavaquinho
ou musico que tem interesse em tocar o Concertino?

Magister Cazes deu dicas sim. Mas ndo lembro.


https://forms.gle/XAccQ8VJSGjpBF9F7
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8. Qual conselho vocé oferece para os compositores que pretendem escrever
para o cavaquinho?

A “orientacao” para o estudante de cavaquinho nao sei dar. Nem vender.

9. Quais sio as suas expectativas em relacio ao Bacharelado de Cavaquinho
na UFRJ e a inser¢do do cavaquinho na musica de concerto?

Os compositores tém no cavaco um outro espaco para novidades. Pode-se
comegcar um baita repertério para esse instrumento simpatico!

Vejo com otimismo o crescimento do curso na nossa UFRJ e quanto a entrada na
musica de concerto, ja comegamos. Quero ouvir outros concertinos!

Em tempo ndo sou doutor € nem mais professor! Sou musico! Sucesso, Ernani.
ENTREVISTADO: HENRIQUE CAZES

Entrevista realizada por Google Formulario - Link: https://forms.gle/raRy1UhzMfFDcUcr6

1. Nao obstante sua pratica em musica de concerto com a Camerata Carioca,
como foi sua execucdo ao apresentar o Concertino para Cavaquinho e Cordas, de
Ernani Aguiar, na UFRJ, em 2015? Vocé ficou satisfeito com sua performance e com a
interacdo do cavaquinho com a orquestra?

O processo de preparacdo da musica foi lento e parecia bastante satisfatorio, o que
ocorreu foram percalgos e fora da questdo musical. Percalgos do ponto de vista pessoal e do
ponto de vista da temperatura no saldo Leopoldo Miguez, que naquele margo de 2015 e
atingiu um patamar em torno de 55° no palco ou mais um pouco e tornou a execu¢ao € muito
sofrida e prejudicou muito o resultado do proprio instrumento e acredito também do Maestro
e da Orquestra. Eu toquei com uma toalha de rosto presa na estante e quando eu tinha uma
pausa, enxugava um pouco a testa pra parar de cair suor no olho. E muito dificil manter a
concentracao ¢ a execucao com serenidade numa situacao dessas.

Além dessas questdes de temperatura no local no dia da execu¢do e também nos
ensaios, aconteceu na véspera da estreia um fato que me abalou pessoalmente, pois 0 meu
irmao percussionista Beto, estava no palco do Rio Scenarium para passar o som onde iriamos
tocar. Ele teve um enfarte e isso causou um estresse muito grande, que também prejudicou a
primeira audi¢do do Concertino.

2. Em 2017, vocé teve a oportunidade de apresentar o Concertino com a
Orquestra do Estado de Mato Grosso. Durante essa experiéncia, notou algum

aprimoramento ou mudancas significativas em sua execuc¢io?


https://forms.gle/raRy1UhzMfFDcUcr6
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Para execucdo do Concertino com a Orquestra de Mato Grosso em 2017 o
trabalho de preparagdo foi diferente. Eu ensaiei uma pianista (Sica Malaguti) bastante
experiente em tocar reducdes para piano de Concertos, trabalhando com solistas. Isso fui
muito melhor para o amadurecimento da interpreta¢do do que a experiéncia anterior que tinha
sido tocando com o midi do computador e depois ensaiando com orquestra. O fato do tempo
ser mais variavel tocando com o piano se aproxima da situa¢do que acontece na realidade com
orquestra. Isso ajuda a tocar sem se preocupar tanto, voc€ se acostuma com essa com esse
tempo mas varidvel. Também foi importante uma outra coisa que aconteceu logo no primeiro
ensaio em

Cuiaba, quando o maestro Leandro Carvalho conversando comigo disse algo que
foi um alerta: nés precisamos definir em que momentos vocé conduz a orquestra e em que
momentos vocé vai com orquestra que eu estou conduzindo, para que possamos fazer um bom
trabalho. Isso fard com que essas questdes de tempo , de dindmica e de intengdo da
interpretagdo estejam realmente unidas. Foi algo muito importante que deu seguranca e que
melhorou rapidamente nos ensaios a jungdo entre o instrumento solista e a orquestra.

3. Vocé esteve envolvido na escrita colaborativa do Concertino? Por exemplo,
contribuiu com sugestoes de afinacio ou forneceu supervisiao técnica durante o processo
de composicio?

A composi¢do do Concertino foi combinada inicialmente pelo Maestro André
Cardoso e o autor Ernani Aguiar, como uma maneira de marcar o inicio das atividades do
bacharelado em cavaquinho. E havia desde o inicio a intengdo de ndo ser uma peca com
caracteristicas da musica popular ou utilizando géneros tdo tipicos do cavaquinho como o
samba e o choro. Seria sim uma pe¢a que levasse o cavaquinho para o universo da musica de
concerto. Em fins de 2011 eu passei uma tarde com o Ernani na Academia Brasileira de
Musica e ali lhe demonstrei os efeitos, coisas que funcionavam bem, intervalos que soavam
de maneira especial. Tudo na afinacdo que uso ¢ o Ré-Sol-Si-Mi. Além disso, surgiu um
assunto que influenciou a meu ver a escrita do concertino. Eu citei o Concerto em ré maior
para violdo e orquestra de Mario Castelnuovo Tedesco como uma obra que gostava muito, em
especial do didlogo entre o instrumento solista e orquestra. Sem querer toquei num ponto
importante para o Ernani que ¢ o trabalho desse compositor de Florenga, cidade em que ele
estudou e trabalhou. Ernani também admira muito Tedesco, conhecia fatos da vida dele que

me contou. Acho que esse clima luminoso da musica de Tedesco também acabou
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influenciando. A conversa rendeu, além dos aspectos técnicos do cavaquinho e por aproximar
o resultado desse Concertino da obra muito solar de Tedesco.

4. Fale-nos um pouco sobre o equilibrio sonoro entre o cavaquinho e a
orquestra/piano. Poderia fornecer orientagcdes sobre ajustes de volume, posicionamento
sonoro, equilibrio e quaisquer outras dicas que considere relevantes?

A questdo do equilibrio entre o cavaquinho solista e a orquestra ou o piano que
executa a redugio ¢ a meu ver sem uma solugdo actstica. E necessario o uso de amplificagio
no cavaquinho. A poténcia envolvida na amplificagdo do instrumento depende naturalmente
do tamanho da sala, das condi¢des actsticas do ambiente e do tamanho do grupo de cordas -
algo bastante varidvel. Ou seja, ¢ necessario adaptar a cada situagdo uma amplificagdo que
coloque o cavaquinho no plano acustico correto em relacao ao grupo de cordas ou ao piano.
Sei que muitas vezes, como acontece com concertos para violdo tocados com redugdo de
piano, tentam fazer sem amplificagdo mas acaba prejudicando o solista, pois este tem que
tocar muito forte, na média e também prejudica quem estd tocando o piano porque tenta
conter o som do instrumento, as vezes tocando com a tampa meio abaixada e acaba
prejudicando a propria execucdo. O importante ¢ que a amplificacdo seja de boa qualidade,
pois s0 isso levara a um resultado com bom acabamento.

5. Quais sao os exercicios técnicos de preparacao e repertorio que os alunos
de cavaquinho podem realizar para se prepararem para a execucao do Concertino?

Aqui penso ser necessario dividir a resposta a respeito de preparagdo, para a
situagdo de cada movimento. No primeiro movimento acontece em muitos momentos o solo
em cordas alternadas e em andamento que necessita preparo especifico. Isso pode se
conseguir com algumas pecas que trabalham essa dificuldade especifica. Existem varias,
posso citar aqui o meu Estudo 7 que ¢ todo com o que chamamos na musica brasileira de
ponteado. Para o primeiro movimento, uma sugestdo que poderia ajudar seria a pratica com a
parte de primeiro violino do Concerto de Brandenburgo n 3. E isso € apropriado por causa da
tonalidade e do tipo de frase. O segundo movimento exige a pratica de sons ligados e frases
com um rigoroso equilibrio. Acredito que a execugao de pecas lentas do barroco e renascenga
possam ajudar a trazer o equilibrio e a transparéncia que se deseja.

J& o terceiro movimento sugere um tipo de ataque um pouco mais contemporaneo,
mais ritmico, mais proximo da pratica comum dos cavaquinistas. Acredito que seja mais facil
para o executante de cavaquinho, acostumado ao choro e aos outros géneros da musica

brasileira, esse tipo de ataque mais enérgico e frases mais acentuadas.



90

6. Qual foi o feedback que vocé recebeu apés tocar o Concertino? Esse
feedback influenciou alguma alteracao na sua execu¢io?

Eu considero a estreia ou seja a primeira audicdo no auditério da Escola de
Musica em 2015, uma espécie de pré-estreia, pois as condi¢des eram muito desfavoraveis e
ndo houve mesmo condi¢des de trabalhar a musica. Uma obra inédita, uma realizagdo da qual
nem o solista nem o regente, nem orquestra, tinham experimentado antes. Eu considero que a
estreia da musica, devidamente trabalhada, aconteceu em Cuiaba em 2017 com Orquestra do
Estado de Mato Grosso e a atengdo muito dedicada do maestro Leandro Carvalho, que teve
um capricho muito grande em resolver as questdes de equilibrio, jun¢do do tempo e do ataque
entre o cavaquinho e orquestra. Isso esta registrado na gravagdo, em audio e video. A partir
da divulgacao do video no YouTube, com primeiro movimento alcangando mais de 10.000
visualizagdes e os outros movimentos um pouco menos, o feedback foi muito incentivador no
sentido de realizar mais essa musica, de tocar mais essa musica . Levar essa musica a outros
lugares como ja foi o caso de Jodo Pessoa com a Orquestra de Camara da Paraiba e de Regio
Calabria na Italia, Orquestra do Conservatorio. Minha expectativa € que tanto eu quanto os
outros executantes dessa musica, como vocé com esse trabalho de preparacdo, toda se
capacitando para executar tanto com piano como com orquestra, essa musica tenha uma
circulagdo maior, pois trata de uma pe¢a muito bem estruturada, muito bem acabada. A escrita
para cordas tem aquele selo de qualidade do Ernani Aguiar, que escreve sempre muito limpo,
muito luminoso, algo que ele trouxe da experiéncia do aprendizado com Guerra-Peixe.
Portanto, isso merece realmente ser tocado mais vezes tanto com as cordas quanto com piano.
E ai sim, esse feedback e precisa ser dividido com outros solistas que, eu espero, estejam
preparando e se preparando para esse para a execu¢do do Concertino para Cavaquinho e
Cordas de Ernani Aguiar.

7. De forma concisa, poderia nos descrever as caracteristicas e sensacoes dos
trés movimentos da obra, além de oferecer insights sobre como interpreti-la no
cavaquinho?

De uma forma geral o Concertino exige do cavaquinista, em termos técnicos ¢
musicais, algo bem diferente da pratica usual do cavaquinho com a musica popular.
Especialmente no primeiro e segundo movimentos. Tocar sem acentuagdo, com equilibrio nas
frases e usando ao maximo sons ligados exige do instrumentista um preparo especifico, que
acredito, este trabalho terd importante papel, criando seguranga nesse campo de pouca

experiéncia. No meu caso, foram importantes as experiéncias de tocar e gravar obras do
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Barroco com a Camerata carioca (Vivaldi: Concerto Grosso em Ré Menor opus 3, n°11), com
a Orquestra de Cordas Brasileiras (Bach: Concerto de Brandemburgo n° 3) e Camerata Brasil
(no album "Bach in Brazil"). No primeiro movimento, as passagens em ponteado, ou seja,
com o solo alternando notas em cordas diferentes, exigem um preparo especifico. Um detalhe
que dificulta esse momento ¢ que a mao que treme com o nervoso ndo alcanca a precisao
necessaria ao ponteado. Essas passagem precisam estar muito seguras para ndo acontecerem
tropegos. Afinal, no primeiro ataque do instrumento solista s3o0 muitos compassos sem pausa.
No segundo movimento € preciso tocar um pouco mais leve, cantando os sons e deixando soar
ao maximo. O terceiro movimento ¢ tecnicamente mais parecido com o que um cavaquinista
toca, em termos de acentuacdo e ataque, mas tem a questao das trocas de compasso.

8. Considerando a oportunidade de executar o Concertino com a reducio
para piano, qual é a sua visao sobre essa performance?

Apesar do volume sonoro do piano ser um pouco ameagador para o cavaquinho,
acho que a maior proximidade em termos de ataque (entre cavaquinho e piano) ¢ um elemento
facilitador. Com o naipe de cordas, esse ¢ um ponto muito dificil: a negociagdo do
tempo/ataque, j4 que o cavaquinho tem ataque imediato e as cordas, atraso natural. Com o
piano esse ¢ um ponto em que se exige menos negociagao. Por outro lado, ¢ necessario que o
pianista tenha pratica de acompanhar, especialmente de executar reducdes de concertos,
dando espaco para o solista e dosando o volume sonoro do piano. E um equilibrio delicado.

9. De que maneira as composicoes de musica de concerto, como o Concertino,
podem enriquecer o bacharelado em Cavaquinho? E como vocé pode orientar e/ou
incentivar os compositores a escreverem mais para esse instrumento?

Penso que, embora o modelo de Conservatério que exigia um concerto em trés
movimentos para a formatura tenha sido flexibilizado em toda parte, a experiéncia de tocar
um peca dessa envergadura ajuda muito no amadurecimento do solista, ¢ algo que marca
mesmo. Um desafio, uma conquista. A questdo € que exige tempo e dedicacdo e, nem sempre,
os formandos tém condi¢ao de dedicar esse tempo, essa atencao. Sinto que em alguns casos,
alunos passam pelas matérias do curso mas nao se envolvem de forma mais profunda, abrindo
novas éreas no seu conhecimento musical. E tudo em fun¢io de um objetivo imediato. Quanto
a convidar compositores para escrever para o cavaquinho, tenho feito isso nas tltimas décadas
e confesso que esperava um resultado mais expressivo. Muitos autores acabam optando por
instrumentos e instrumentagdes mais usuais. Mas como tudo no cavaquinho, as mudancas sao

lentas mas acabam acontecendo. Estou sempre cobrando as promessas dos compositores.
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ENTREVISTADO: PEDRQO CANTALICE

Entrevista realizada por Google Formulario - Link: https://forms.gle/awXtty 1 7ecrbtQgK9

1. Quem lhe indicou o Concertino para apresentacdo no recital? Qual foi a
experiéncia ao executar o concertino?

A indicagdo foi do professor Henrique Cazes. Eu j& conhecia a obra por
intermédio do compositor Ernani Aguiar e tive a oportunidade de fazer uma das revisdes do
Concertino, no ano de 2012. Sobre a experiéncia, foi enriquecedora. Pois a obra traz
dificuldades e particularidades das quais ndo faziam parte dos meus estudos regulares.

2. Por quanto tempo, em média, se preparou para executar o Concertino?
Em que afinacio vocé o tocou?

Cerca de 8 meses para a preparagdo da obra. Toquei na afinacdo natural
(Ré-Sol-Si-Mi)

3. Experimentou alguma dificuldade técnica nos trés movimentos? Em caso
afirmativo, quais foram elas?

Sim. Algumas relacionadas aos movimentos de palheta e passagens répidas.

4. De forma resumida, como foi a sua rotina de estudo? Vocé focou em
trechos complexos durante a pratica?

Eu optei por memorizar a obra inteira. Entdo, meus estudos foram em sequéncia
no decorrer da pega. Todos os dias separava 1 hora para estudar o Concertino, € sim, quando
havia um trecho complexo, dedicava um tempo maior.

5. Vocé recorreu a audicio de outros concertos (obras classicas) como
referéncia durante sua preparacdo? Poderia mencionar alguns?

Sim, Concerto para Bandolim em C maior de Antonio Vivaldi.

6. Qual foi a diferenca percebida ao estudar o Concertino em comparac¢ao
com os géneros tradicionais do cavaquinho?

As maiores diferengas foram o tempo e dedicacdo, pois a obra tem uma linguagem
ainda pouco conhecida por mim.

7. O professor Henrique Cazes participou da sua preparacio para o
Concertino? Houve colaborag¢io de outros professores também?

Sim, o Prof. Henrique Cazes foi fundamental na constru¢do da minha
interpretagdo. Entretanto o Prof. Paulo Pedrassoli também teve grande contribui¢dao para meus

estudos do Concertino.
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8. Como vocé percebe o papel do cavaquinho no 4mbito de um concerto?

Hé4 um grande caminho a percorrer e experimentar. Entendo que precisamos de
mais intérpretes para tocar musicas de concerto.

9. Quais sdo as orientacdes que vocé disponibiliza aos estudantes de
cavaquinho interessados em tocar o Concertino?

A partitura que utilizei com anotacdes.

10. Vocé ficou satisfeito com a sua performance ao executar o Concertino?
Identificou aspectos que gostaria de modificar? Se sim, quais seriam eles?

Nao fiquei satisfeito. Gostaria de estar com o Concertino melhor trabalhado.
Gostaria também de mais tempo para me dedicar a obra, além de poder contar com uma

orquestra profissional para o acompanhamento.
ENTREVISTADO: THALYSON RODRIGUES - P1anisTA.

Entrevista realizada por Google Formulario - Link: https://forms.gle/XNbW2ogchPMeY Vce8

1. Por que vocé decidiu aceitar o convite para participar da execucio musical
do "Concertino para Cavaquinho e Cordas de Ernani Aguiar: Guia de Preparacio para
Performance "?

O convite para acompanhar o Lucas em seu trabalho de mestrado, na verdade, foi
inicialmente um pedido de um grande amigo, o pianista Flavio Augusto. Prontamente,
coloquei-me a disposi¢do e também achei a proposta muito curiosa. Tocar com um
instrumento e acompanhar um instrumento com o qual eu ainda nao tinha experiéncia, nesse
formato de piano e cavaquinho, ¢ algo realmente inusitado. O cavaquinho possui uma
sonoridade peculiar e diferenciada, com um tipo de alcance distinto. E um instrumento que
raramente encontramos na musica erudita, seja ela brasileira ou de outra origem. Por isso,
acredito que essa experiéncia oferece diversos beneficios e novas perspectivas. Além disso,
tocar com o Lucas, que ¢ uma pessoa muito querida e gentil, torna a experiéncia ainda mais
inovadora. Sem duvida, ja estamos adquirindo novas habilidades e conhecimentos valiosos.

2. Como foi a sua experiéncia ao colaborar como pianista numa versao
orquestral reduzida de um Concertino para cavaquinho e orquestra de cordas, levando
em conta sua familiaridade como pianista acostumado a acompanhar concertos?

Sao dois desafios distintos, ndo ¢ mesmo? O primeiro deles consiste em reduzir
uma orquestra de cordas para o piano. Isso exige que o pianista considere aspectos como

sonoridade, dinamica e articulagdo, devendo sempre buscar imitar a textura e a articulagao dos
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instrumentos de corda presentes no quarteto de cordas. Este processo ¢ particularmente
interessante, pois configura uma experiéncia enriquecedora por si so.

Além disso, o trabalho se torna ainda mais complexo quando envolve o
acompanhamento de um cavaquinho, um instrumento de cordas com caracteristicas sonoras e
de alcance proprias. Apesar de seu tamanho reduzido, o cavaquinho possui um brilho notavel.
Assim, o pianista deve ajustar as dindmicas para nao sobrepor o volume do cavaquinho, o que
requer uma redugdo nas intensidades quando este instrumento entra em cena.

Esse exercicio ndo s6 amplia a percepcdo auditiva do pianista, permitindo-lhe
apreciar os recursos sonoros do cavaquinho enquanto solista, como também aprimora suas
escolhas interpretativas. Por exemplo, uma introducdo pode ter uma sonoridade mais ampla,
enquanto a presenga do cavaquinho exige uma redug¢do nessa sonoridade, refletindo a
mudanca na textura.

Portanto, trata-se de uma experiéncia que enriquece a escuta e a interpretagao,
exigindo do pianista uma adaptacdo constante para simular as cordas e acompanhar o
cavaquinho sem ultrapassar o seu limite de volume. Este trabalho proporciona uma
compreensdo mais profunda da fluidez e interpretagao dos instrumentos de cordas, oferecendo
valiosas contribui¢des para os pianistas.

Quando o pianista reduz uma orquestra completa, especialmente uma orquestra de
cordas, ele enfrenta uma nova dimensao sonora e uma maior complexidade na articulagdo e
diferenciagdo dos toques. Esta tarefa constitui uma pesquisa sonora aprofundada e um desafio
significativo em termos de articulagdo, tornando o processo de adaptacdo muito interessante.

3. Como pianista, qual é a sua percepcao sobre a insercio do cavaquinho na
musica de concerto?

Considero de extrema importidncia a inser¢do do cavaquinho na musica de
concerto, ¢ valorizo muito a iniciativa da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
nesse contexto. Desde a inauguragdo do curso de bacharelado em cavaquinho, essa medida
tem sido uma forma significativa de reconhecer e promover o instrumento dentro de uma
universidade brasileira. O cavaquinho, anteriormente considerado um instrumento popular,
agora recebe uma nova aten¢do académica, incentivando compositores contemporaneos a
escreverem obras para este curso e para a nova habilitagdo.

Esse avanco representa um grande passo na valorizacdo de instrumentos
tradicionalmente associados & musica popular, ao introduzi-los no ambiente académico e na

profissionalizagdo dos instrumentistas. A possibilidade de obter uma graduacdo e,
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posteriormente, um mestrado profissional em cavaquinho ¢ uma conquista importante. Isso
contribui para o reconhecimento oficial do titulo de bacharel em musica com especializagao
no instrumento, além de possibilitar mestrados em pedagogia, performance e praticas
interpretativas.

O cavaquinho ¢ um instrumento complexo, com dificuldades técnicas que exigem
cuidado e precisdo. Portanto, ¢ extremamente gratificante ver o repertdrio para este
instrumento sendo integrado no curriculo universitario. A inclusdo de novas composigdes ¢ a
introducdo de repertério popular, como o samba e a musica brasileira, na universidade,
enriquecem a formagao académica e promovem um intercambio cultural significativo.

Ao diversificar o repertério académico, abrindo espaco para o estudo de
instrumentos e estilos populares, a universidade nao apenas amplia seus horizontes, mas
também contribui para um enriquecimento mutuo entre os universos da musica erudita e
popular. Esse intercAmbio ¢ extremamente relevante e marca um avango significativo na
inclusdo e valorizagdo da musica brasileira dentro do ambiente académico.

4. Qual foi o maior desafio ao tocar em conjunto com um cavaquinista? Vocé
tem alguma dica ou sugestio que poderia ser util para esses musicos?

A colaborag@o pianistica no contexto de instrumentos solistas exige, de forma
automatica, que o pianista adote uma abordagem mais detalhada em relagdo as sonoridades. A
intensidade do piano, por exemplo, varia significativamente de acordo com o contexto: um
forte para piano solo ¢ diferente de um forte para piano solista com orquestra, que, por sua
vez, difere do forte do piano no contexto da musica de cdmara. Essa intensidade também varia
quando o piano acompanha instrumentos de sopro, instrumentos de cordas e, particularmente,
o cavaquinho.

Portanto, todos se beneficiam dessa interacdo. No trabalho especifico com o
Lucas, discutimos frequentemente a questdo das dinamicas. Nao se tratava de o piano sempre
se restringir para nao sobrecarregar, mas sim de utilizar o viés orquestral do piano, com seus
muitos recursos, para estimular os cavaquinistas a explorarem dindmicas mais fortes e uma
projecao mais intensa, com foco na ressonancia.

Os pianistas devem se concentrar menos no volume e os cavaquinistas devem
considerar aumentar o som, ampliando a paleta de diversidade sonora, dindmica e volume.
Esse processo também enriquece a experiéncia auditiva, pois exige um refinamento continuo.
Por exemplo, se um pianista deve tocar um mezzo forte, esse mezzo forte deve estar em

sintonia com o mezzo forte do cavaquinho, considerando que o cavaquinho ¢ o solista.
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Em momentos especificos do concerto, como nos ultimos compassos do terceiro
movimento, onde o cavaquinho estd no acorde de Mi maior e ha uma frase descendente nas
cordas do violoncelo, o piano assume um papel protagonista. E crucial entender a dindmica de
quem estd com o tema. Isso também ajuda quando o piano estd sozinho, permitindo um
incremento no volume sem comprometer a integridade da peca.

Essa pesquisa ¢ extremamente enriquecedora, pois 0s cavaquinistas, que
geralmente ndo t€ém muita experiéncia tocando com piano nesse formato, ampliam sua paleta
sonora e dindmica. Simultaneamente, os pianistas precisam ajustar sua abordagem,
trabalhando a sonoridade com mais leveza e controle dindmico para permitir que o
cavaquinho se destaque.

5. De que forma sua experiéncia com regéncia e orquestracao contribuiu
para a performance final do Concertino?

Minha experiéncia com regéncia e orquestracdo contribuiu para a performance
final do concertino de forma significativa. Atuando como pianista no papel da orquestra, essa
pratica ja ¢ algo que venho desenvolvendo hd bastante tempo. Desde os meus 14 anos,
trabalho como pianista no contexto eclesiastico, especialmente em igrejas protestantes, o que
aprimorou minha capacidade de acompanhamento musical. Em 2014, comecei a me envolver
mais profundamente com a direcdo musical, e esse trabalho incluiu o acompanhamento de
linhas melodicas e cendrios musicais variados.

No teatro musical, por exemplo, desempenhei papéis que variam entre pianista,
regente e até pianista-regente simultaneamente, uma posi¢do que exige habilidades
especificas. Nesse contexto, a dindmica ¢ crucial, pois o piano assume uma fungdo de
conducdo, quase como uma regéncia, mas em um instrumento que também precisa ser ouvido
de forma equilibrada com o resto do conjunto.

Ao trabalhar com o cavaquinho, esse tipo de acompanhamento se mostra
essencial. Meu papel foi ajudar a moldar a interpretacdo por meio de gestos e dinamicas que
transmitissem uma regéncia corporal. O trabalho com o Lucas, o solista, envolveu também
uma analise harmonica, buscando compreender e enfatizar as sonoridades afetivas presentes
nas harmonias criadas pelo compositor. Realizamos algumas adaptag¢des na parte de piano, o
que demandou um ajuste técnico, pois algumas passagens ndo eram tao pianisticas na redug¢ao
original, o que exigiu decidir quais notas manter para preservar a integridade da obra e da

interacao entre piano e cavaquinho.
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Essa experiéncia no teatro musical também contribuiu, pois a regéncia corporal e
a comunicagdo com a banda, que as vezes ¢ feita por meio de cabecada, nos ensina a contar
tempos, ajustar velocidades e fornecer instrugdes em tempo real. Essa pratica de regéncia ao
piano foi importante para conduzir o ensaio e grava¢do do concertino, pois, no dia da
gravacao no estudio, adaptamos a acustica do piano e microfona¢do do cavaquinho para criar
o melhor ambiente sonoro possivel.

Enfim, minha experiéncia de regéncia e acompanhamento foi essencial para
garantir o conforto do solista, a0 mesmo tempo que mantivemos a expressividade do piano
nas introdugdes e passagens, fazendo um equilibrio de sonoridade para valorizar tanto o

solista quanto o pianista colaborador.
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AFINACAO

TRADICIONAL DO “CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE

ERNANI AGUIAR (I MoviMENTO - 1 DE 3).

DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA

A

APENDICE D

igitacdo para Cavaquinho (Afinacéo tradicional)

Ernani Aguiar

Concertino para Cavaquinho e Cordas

&

Allegro J = 100

s
o

0

TIER®  dlall ©
o b
salille “HHH®
<“ALLHE®
~qe e
~ee e
T |
L 1AER(C)
i le
~ Rl @
=T
4l e =lel
Helllle 1.1; €]
el lg ”M e
e "HEM®
n
L,L@ ~tale
&l b | =] Bl
B .__--N o .FN
e Al
<o olall
Mre -weile
=M <
o (quf RIS
551% ~ Lﬂ

L1 1atEn{c]
~N e
Ll O
il A8 | [}
] IAENGC)
- ...%@
aplllle
| el
~ITe @
B R E
MR
- ﬁ. ®
STy
~HTTTe
e
el lle
@
Fﬂ%@
«nle
o dlle

L VAR
e
=} P%
L IRREA [ {C]
o
=f| |4
ol ||y
4L

m (T
Bt B o
<ol i

HE 18
| 8
~ 4L m e
: 1
kIR ol
1l
i ol
e ) |
o
S @ I
=& <
= il @
“fiiefe  «dllile
T, MG 1t
B inNE] hii

L L
1 " i
HHH oL
Bt 7%

ARSI . [ 158

bl AT 18
=l oo
IE 11|
~alllle &
wolallle <
~lall®e L1¥
I\ ol &
B «allllo
=/ |l Tl
e i
~lollillle %
1
U e o]
ol y |
o
~Ne ! |
=|||e] o
1§
el LLle o]
8
e il
=| oM 1
ey
o d Sle
EUIRIE [l BER _ ®
lﬂwﬁd o<
~ ~

~ )

8
LU ©
e N
e
L3 YNNG
~pue AL
\ Rl
e *4re
N
L wqlllle
S 1A
P e
Al sl
b
@l i o-ple
i :
| -l
oQll] : it
{
] 2
- °
3 &l
g1 [T
o, k.
Faalle
o |l 3 off IR
<4l s S
off 1
L HIC)
~|INY-® opttth
<17
< [T
~ahllle ~ e
“@le
~ylilte =[]
~lURO
i
~olalll@
- -l{pHe
-l 2 -Mle
R .LT
M-S .yille
RTER 2T

1

!l

=gl

~q 1l

-4l

NS

e
i g
<4l e
14 B
= uum.® T
—alll @
of |4l -
~ L He
o||ell
~ e
Sy
=4 LIle
~R ke
—lllle hL Hirc]
b

E €]

B 2@
wlll ~aiiille
S|4l ~INlle
~qle ~al e
BV R TIREES{C)
o ol u

of @] il 18 | ()
-4/l lle ~dllllo

mm j... M
=@l Y VRE(S)
~a e o “RHO
B30 5] ﬁw w -l
~ye ofal]

=TT
~lalll @ @ o &
(=1 1 (=] e
ol |l m
NG
- p-..; S] &
AWl e ~unlie
o|[sll ~Re
o @
=] |84
- pl._ @ ~fiTn|® olall]
;nuL 8 ~dlle
ol H
ol lall 1N 2-L €]
~dlllle ~|MR®
RRER «4|le
olell T
ol @
el ®
«gllille
T o e ~¢lle
-llge
- e
s HN®
e “tmte
o ol

M ~4leah 6
= L il e
i i

~dtlle
-l ie

R VEEAGIC]

e
e S )
~siflle w
=4l e /||

B
4O MmN e

) | =l
a6

cullllle ot r-Hams
RTER 3TER 5



https://docs.google.com/document/d/1kTOfcXJS_QJy6B3Mk_oRh6fpD2yOfgIV/edit?pli=1#heading=h.19c6y18

99

~

A

APENDICE D - DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA AFINACAO TRADICIONAL DO

“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI AGUIAR (I

Movimento -2 de 3).

2

1
o
f
B
>

i

T i- @ :# &
[} @

{P @
@

1000

T reey

} B e e s

]
1

e p———

T

3
12§

A9
% LR
0 H
33‘3.1
H#:
N LIS L
it
|
~me @ coeen
ﬁzi bl €]
g
e it
z.m{r sangl8le 2».-M
o[y o @l
lflle | |4
b.tr‘m
~HWNO
«q/ll|® L
o i@ el
Loa e

4
)
T

0

2
}:
7 -

!

c:3

® 00

4f

2

)
1f
—

calmo e rubato

¥
‘S

ol il @

P‘/Ta\f?.

o0 @ @

<4
o

LI

Lt
«ylit e
~RLe
alls

e @

hL SRRRIC]

10

- —.r— 1G]
= Al
_ /e
e
dlylle
~lle
ke
¢}l
e ye
=
~ARLE
~slsllle
4l e
b
-~
[,
=l llle (T
“alle
~A e e
o8
~l Jull e
~Jiiile
A Nu@J % e
ol
~siiille
b
ol
1-.14 ®
wel
2 L
m q /
m 4£~
BT a TR

:4 1j. .%.
R 8| o
Al 8 | 4
a 18 o
©0 © ©
A 1 o
N | o
oLl b | ol
A il o
nll 18 oY
N ! | o
@ @ ©
) . | o
nij b | ol
“plle olell ~q il @
-l e sl e ~sllle
=pll He -4l e ~dLHe
I =1 ~ Mo
sl lleg =pll @4l
sl e~ e ~dille
b | rl b
o || =MHe  -eie
= e llle <4 Hle -l
ITER s TEP TR



https://docs.google.com/document/d/1kTOfcXJS_QJy6B3Mk_oRh6fpD2yOfgIV/edit?pli=1#heading=h.19c6y18

100

~

A

APENDICE D - DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA AFINACAO TRADICIONAL DO

“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI AGUIAR (I

Movimento - 3 de 3).

Seanlelh ~age ~ e T M 1k . hgll 0wl
s 1 suffifle i = |
g e X l ore Rl { .| 1 g ¢
aflle T ¢ Il Aimee Y
“44i||e i «q] ) I Gl NI® i ~4]
-, ® ~n e 1T N || al / (T8
Al A L[] wdll ® A e i = ©
i «lall i@ 8 | m ok «elll S ! <
- Y ~all !
- -{|lle 1l s uille _ 0
: -~ f|e oI T ~4 e by - m L HI + e i Y
! n - 1 :
sl | e \l “Tie me e swsdle U 1 ey
- ofin(le ;
Cosnlle RS ~wallllife i 4l Ty |l
i E] A m # T M iR b " ~fTH® s i I
.M.- ol L_ ~allie i 4 Hle 8 o4 L ~ o]
=3 e LG I | TG M -y - o M o
\ & TR Y% ol [TTT® o ©
lal TR R P L L1 -
906 ~se M ~q/ e I s A “Mbe  wedlle gl
Ve <l Aol o el -Rpe  y
T TN e = g
A gl ol gl e 44 " ol &
he Mt 1 s 4&%@ e ﬁ ~mlsl 1o bt
i oom e w
» <
i Il g Ll = |alllt & Ll || — ~dllle Hlu
RR A wille T R \ I I ol
] b | optH e (el I il La%
|| B offtle & 1 © ~dlle
wran e EIl I Ly 1 N
M1 ol M ~TN||© m 1 el
=18/ ||@ > lle k] b/ e I =l Iy A
S P S ]
alMLe . Sogiil | |
R S [C) e «dllle - [ N Loy ole Jdl L2
-lle i iii m
| Hlle L1 158N (G «lalll® ad = T TR ~Mllle e
@ L ~RLL
J—i [ Il |
-pifle L ® M H
4l ~lle odl ] wh olaLll o ol
e 1l L { i
~4llllle e ~yllle el .= y . 5 Wlle ol L
- ~ollie T -y g o
vl ® ~s e o] Bl i .m ol U
sl e «dlle - .= B 111E- T. of & i
| s g s L
RS ~wille  vvante ewlfile ol dmmie Mgl MR sevmade < Ly lllile
K RTEP e TR &l STEP TR aTER 3TER sTER  sTER  gTER



https://docs.google.com/document/d/1kTOfcXJS_QJy6B3Mk_oRh6fpD2yOfgIV/edit?pli=1#heading=h.19c6y18

101

APENDICE E - DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA AFINACAO
TRADICIONAL DO “CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE
ERNANI AGUIAR ( II MoviMENTO - 1 DE 3).

Digitacdo para Cavaquinho (Afinacéo tradicional)
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“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI AGUIAR ( II

Movimento - 2 de 3).
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APENDICE E - DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA AFINACAO TRADICIONAL DO

“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI AGUIAR (

Movimento II - 3 de 3).

Tl

<y

[1A)

<4

rall.

g

—

61

63

2

1oL

4

72

a tempo
0

<9

5 <yl

78

81
0
%



https://docs.google.com/document/d/1kTOfcXJS_QJy6B3Mk_oRh6fpD2yOfgIV/edit?pli=1#heading=h.19c6y18

104

~

AFINACAO

TRADICIONAL DO “CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE

ERNANI AGUIAR ( III MoviMENTO - 1 DE 3).
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APENDICE F - DIGITACAO PARA CAVAQUINHO NA AFINACAO TRADICIONAL DO

“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI AGUIAR ( III

Movimento - 2 de 3).
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AGUIAR ( I

“CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS” DE ERNANI
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ANEXO 1 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (1/9).

ACADEMIA

N’n\ BRASILEIRA
\J DE MUSICA

Ernani Aguiar

CONCERTINO PARA
CAVAQUINHO
E CORDAS

Cavaquinho

EDICOES ABM
2018
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ANEXO 1 — PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (2/9).

Cavaquinho a Henrique Cazes ¢ André Cardoso

Concertino para Cavaquinho e Cordas

Afinagio do
Cavaquinho (20 11 )

et I Ernani Aguiar

© Ernani Aguiar
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ANEXO 1 — PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (3/9).

Cavaquinho Ernani Aguiar
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ANEXO 1 — PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (4/9).

Cava qu inho Concertino para cavaquinho e cordas

?
[‘1
k.
i
i
L
Nk
L
k.
LS
]
LY
L 3
ol
L1
;

rall. molto 2

MARAAAAASEAEAR ARARApARaNa

QJU 6 6 6 6 "

4 © Ernani Aguiar



111

ANEXO 1 — PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (5/9).

Ernani Aguiar

Cavaquinho
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ANEXO 1 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (6/9).

Cavaquinho
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ANEXO 1 — PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (7/9).
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ANEXO 1 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - CAVAQUINHO (8/9).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 1/27).

ACADEMIA
\’

l\(_i BRASILEIRA
DE MUSICA

ERNANI AGUIAR

CONCERTINO PARA
CAVAQUINHO E CORDAS

Reducéo para Cavaquinho e Piano

EDICOES ABM
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 2/27).

ACADEMIA

1\‘31\/ BRASILEIRA
DE MUSICA

Ernani Aguiar

CONCERTINO PARA
CAVAQUINHO
E CORDAS

Reducdo para Cavaquinho e Piano

EDICOES ABM
2018
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 3/27).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 4/27).

ERNANI AGUIAR

. José Mauricio Nunes Garcia.
asceu no Estado do Rio de

Jansiro. em 1950 e : ‘s Recebeu o titulo de "Maestro de

) Capela” por S. Maria a Peretola
estudou com Guerra-Peixe, P P

Pauling d’Ambrosio. Carlos (Italia). Eleito para a Academia

Brasileira de Musica, em 1993

Alberto Pinto Fonseca e Santino

T . cadeira n® 4), é compositor
Parpinelli, aperfeicoando-se em ( ) P

: .5 distinguido no Brasil e no exterior, com
Florenca. E, atualmente, um dos musicos

; _ . . inGmeras apresentacées de suas obras.
de maior atuacGo no pafs. E pesquisador e

" _ Escreveu para diversas formagdes vocais e
atua como professor de regéncia orquestral

) : ) ) instrumentais, destacando-se a épera O
na Universidade Federal do Rio de Janeiro ! P

(UFRJ). Como regente, realizou quose uma Menino Maluquinho, sobre libreto de Ziraldo,

— - - cinco “Sinfoniettas”, Quatro momentos n° 3,
centena de primeiras audicdes mundiais de

) - L. para orquestra de cordas, Canfos sacros para
obras de compositores brasileiros e vdrias

2 . 5 Oirixds, Cantata de Natal, Cantata de Pdscoa
gravacdes destacando-se a integral da épera

. tra.
Colombo, de Carlos Gomes e do Requiem de &l Davoyipar corosemesin

Emom’ Aguiar was born in the state of Rio de Janeiro in 1950. He studied with Guerra-Peixe,
Paulina d’Ambrosio, Carlos Alberto Pinto Fonseca, and Santino Parpinelli, and subsequently
honed his skills in Florence. At present, he is one of the most active musicians in Brazil. He is a
research scholar, and is also professor of orchestral conducting at the Federal University of Rio de
Janeiro (UFRJ). As a conductor, he has presented close to one hundred world premiere performances
of works by Brazilian composers, and has made several recordings, most notably the opera
Colombo, by Carlos Gomes, in its entirety, and José Mauricio Nunes Garcia’s Requiem. He received
the title of Chapel Master from Santa Maria the Perefola in ltaly. Elected to the Brazilian Academy of
Music in 1993 (chair n® 4), he is a highly-recognized composer both in Brazil and abroad, and his
works have been presenfed countless times. He has composed for many different vocal and
instrumental configurations. Of special note are: the opera © Menino Maluquinho (Crazy boy), with
the libretto by Ziraldo; five Sinfoniettas; Quatro momentos n® 3, for string orchestra; Cantos sacros

para Orixds; Cantata de Natal; Cantata de Pdscoa; and Te Deum, for chorus and orchestra.
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 5/27).

Ernani Aguiar (1950)

CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS (2011)

Redugdio para Cavaquinho e Piano
1. Allegro
2. Pastoral
3. Allegro

Instrumentacéo:

Cavaquinho
Piano

Duracao ~ 10 min.
Informacdes sobre a estréia:

05/03/15 — Saléo Leopoldo Miguez da Escola de Muasica da UIFR) — RJ, Henrigue
Cazes, cavaquinho — Cordas da Orquestra Sinfénica da UFRJ — André Cardoso, reg.
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 6/27).

Redugéo a Henrique Cazes e André Cardoso

Concertino para Cavaquinho e Cordas
(2011)

Redugdo para piano: Sergio Di Sabbato
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 7/27).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 9/27).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 10/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 11/27).

Concertino para cavaquinho e cordas
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Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 12/27).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 13/27).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 14/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 16/27).

Ernani Aguiar
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Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 18/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 19/27).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 20/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO (21/27).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO (22/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO (23/27).
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Ernani Aguiar

~

ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO (24/27).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

~

ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO (25/27).
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 26/27).

Ernani Aguiar
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ANEXO 2 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - REDUCAO PARA PIANO ( 27/27).

ACADEMIA
Ml\/ BRASILEIRA

DE MUSICA

A EDICOES ABM, da Academia Brasileira de Musica, é integrada por
obras editadas pela prépric ABM, incorporacdo de obras jé editadas,
disponibilizadas pelos compositores ou titulares ce direito e por
partituras manuscritas digitalizadas e tratadas greficamente. Case seja
encontrado algum erro, solicitamos entrar em contate com a ABM.
Vamos observar suas indicagdes de correcGo e vamos reunir os
profissionais envolvidos na digitacdo e revisdo da obra, para que
possamos fazer os ajustes necessdrios.

ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA
Rua da lape, 120/12° andar - Centro
20021-18C - Rio de Janeiro/RJ
+55 21 2221.0277 | 2242.6693 | 2292.5854
edicoes.abm@abmusica.org.br
www.abmusica.org.br



143

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 1/41).

ACADEMIA

N}l\/ BRASILEIRA
DE MUSICA

ERNANI AGUIAR

CONCERTINO
PARA CAVAQUINHO
E CORDAS

EDICOESABM
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 2/41).

RCADEMIA
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DE MUSICA

Ernani Aguiar

CONCERTINO PARA

CAVAQUINHO
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 3/41).

PARTITURA PUBLICADA PELA ABM EM 2018
SCORE PUBLISHED BY ABM IN 2018

ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA

PRESIDENTE Jo&o Guilherme Ripper
VICE-PRESIDENTE André Cardoso
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EDICOES ABM
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ASSISTENTE FINANCEIRO Ericsson Porto Cavalcanti
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EDICAO
Danielly Souza
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Para alugar o material de orquestra, faca a solicitacdo através do e-mail
To rent orchestra material, make the request via e-mail
edicoes.abm@abmusica.org br

Catalogogso ne fonts: Acodemia Brasileira de Misico

Aguiar, Emani

Coneerline para covaquinho e cordas. Rio de Janeiro: Academia Brasileiro de Mosica
2018/Edicaes ABM, 2019.
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 4/41).

ERNANI AGUIAR

; José Mauricio Nunes Garcia.
asceu no Estado do Rio de

2. Recebeuofi “Maest
Janeiro, em 1950, e g ecebeu o fitulo de “Maestro de

: la” por S. Maria a Peretol
estudou com Guerra-Peixe, Cpnlet” o araareretold

(ltélia). Eleito para a Academia

Brasileira de MUsica, em 1993

Paulina d’Ambrosio, Carles

Alberto Pinte Fonseca e Santino

) - ; 4
Parpinelli, aperfeicoando-se em \eBdelig 1 9 & tamposiet

: - distinguido no Brasil e no exterior, com
Florenca. E, atualmente, um dos muésicos

. _ . . inomeras apresentagdes de suas obras.
de maior atuagd@o no pais. E pesquisador e

R Escreveu para diversas formagdes vocais e
atua como professor de regéncia orquestral

. . . instrumentais, destacando-se a épera O
na Universidade Federal do Rio de Janeiro P

HLIERYY. Eaiie Temerte, molidos GUASs BTG Menino Maluguinho, sobre libreto de Ziraldo,

. L . cinco “Sinfoniettas”, Quatro momentos n° 3,
centena de primeiras audicdes mundiais de

) s 57 para orquesira de cordas, Canfos sacros para
obras de compositores brasileiros e vérias

N : . Orixés, Cantata de Natal, Cantata de Pascoa
gravacées destacando-se a integral da épera

. Te , tra.
Colombo, de Carlos Gomes e do Requiem de oL, PR g

Emonf Aguiar was born in the state of Rio de Janeiro in 1950. He studied with Guerra-Peixe,
Paulina d’Ambrosio, Carlos Alberto Pinto Fonseca, and Santino Parpinelli, and subsequently
honed his skills in Florence. At present, he is one of the most active musicians in Brazil. He is a
research scholar, and is also professor of orchestral conducting at the Federal University of Rio de
Janeiro (UFRJ). As a conductor, he hos presented close fo one hundred world premiere performances
of works by Brazilian composers, and has made several recordings, most notably the opera
Colombo, by Carlos Gomes, in its entirety, and José Mauricio Nunes Garcia’s Requiem. He received
the title of Chapel Moster from Santa Maria the Peretola in ltaly. Elected to the Brazilian Academy of
Music in 1993 {chair n® 4), he is a highly-recognized composer both in Brazil and abroad, and his
works have been presenféd countless fimes. He has composed for many different vocal and
instrumental configurations. Of special note are: the opera O Menino Maluguinho (Crazy boy), with
the libretto by Ziraldo, five Sinfoniettas; Quatro momentos n® 3, for string orchestra; Cantos sacros

para Orixds; Cantata de Natal; Cantata de Péscoa; and Te Deum, for chorus and orchestra.
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 5/41).

Ernani Aguiar (1950)

CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS (2011)

. Allegro
Il. Pastoral

. Allegro

Instrumentacéo
Cavaquinho Solo

Violinos |
Viclinos 1l
Violas
Violoncelos
Contrabaixos

Duragdo ~ 10 min.
Estreia

05/03/15 - Saldo Leopoldo Miguez da Escola de Misica da UIFRJ — RJ, Henrigue
Cazes, cavaguinho — Cordas da Orquestra Sinfénica da UFRJ — André Cardoso, reg.
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 6/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 7/41).

Ernani Adguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 8/41).
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Ernani Aguiar

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 9/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 10/41).

Coneertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 11/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 12/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 13/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 14/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 15/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 16/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (17/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 18/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 19/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (20/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 21/41).

Ernani Aguiar

‘I'ITFP—=-1_ e
1/ -‘ u - MAWP‘F—
15—+ — ; = P —— 1

1 -]
/" T " * ¢ =" =
— e
VO ’
:a’ D ] > T i & 7.—
5 P j E I
“~ e “- . ——ta—

oJ 6 6 - —5 6
@
 IEDY = = 5 > e e — - - =
B e
= — - —— e e
13

s ———

e 1. | | | I

s ! e
—— =
6
PR
= —
e —————— 2 == | | | | |
15 B i | - ) e e I ! 7S
Y SRR 2 o L ] = 1 I T n g T P
~ = —_— T

© Ernani Aguiar ’ 19



164

II

Pastoral (J.=60MM)

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 22/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 23/41).

Ernani Aguiar

Vin. 1 ﬁ\_—ﬁj—_‘——d——e——%ﬁ = e ml; O
) [ I

i y X = -
Vin. 2 | fom— N I ) i i e e i
Dj J " =‘\_/. 4 & & “i - — L i ’7
o <
Sgs et —
[ W— 1Y = t X
Vla. AI-|F:J sy — m } ‘} T — = =
.y NS ~——— o @

3

el

pizz.
&) - = y e
DrB. /'. N = o — i :'. ‘1:.' 1
— i T
19 E—
o = — . ®HauZ >
A o ———a e K& = f = 1
F?—OTJ—.‘ L s ;‘-‘i i i i :r | e
: { [}
9
19 c 0o o 0 ©
7 = = i i i i BT
Vin. 1 fos kT - i i 1
5] —_—
o)
‘mf (corda vuota)
9 B I HH B e s =
Vin. 2 |i-fom = = 99900 gopge PSSO yapwa
L TR .
Via. | = = =
dloy
e T— = : : i e e ot i e e e i i i
Ve. 7 i. = o= o= r e ——
I =
[ mf
o5 | - 1 -
D.B. —H o= = -
2 T

© Ernani Aguiar . 21



166

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 24/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (26/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (27/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 28/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 29/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 30/41).
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 31/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 32/41).

Concertino para cavaguinho e cordas

© Ernani Aguiar



175

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 33/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 34/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 35/41).

poco piu calmo

© Ernani Aguiar



178

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 36/41).

Concertino para cavaquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (37/41).

Ernani Aguiar
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Concertino para cavagquinho e cordas
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 38/41).

[ —" ¢¢ % Vw i N ’..lwml
re cnll il .
OL..J =%/ ln =9/ |n [ BN V;nWw V‘ [ 9 -
e | Cle C|pl] h ;
W s e
L (a1 TN I i 11 ol 3 > +
L i i ] n .
A ﬁ i ap
| 1 1 " N . [
aliy] .- 4 ﬁj § T
o ( il T
I | " b I y N\ ®
L JREN 8 o e [T
oL | | 118
: [ 3 E
.T\ | = . ALY &
ol , ='¢ i
M ] I 1 N
L JNEEE
ol ol s ‘
R | % i
oLl | ' B
17 . = = =
L IREER ol 1 )
i
il L
o1 ' il ' ' i 2 d )
) 1 ol of
[ YHRENR
I i P
o & kil
fu:_ nnE
] - .L
ol[] ,
il ' _ _ ' ' iy i % T
a ] | | o g— /| i ;
oLl | { 108 QL JHAN L1
L= N B B mﬁ e sl : L, wf




181

ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO

ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS ( 39/41).

Ernani Aguiar
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ANEXO 3 - PARTITURA DO CONCERTINO PARA CAVAQUINHO E CORDAS DO
ERNANI AGUIAR - ORQUESTRA DE CORDAS (40/41).
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RCADEMIA
N;l\/ BRASILEIRA

DE MUSICA

A EDICOES ABM, da Academia Brasileira de Misica, & integrada por
obras editados pelo prépria ABM, incorporacdo de obras jé editadas,
disponibilizadas pelos compositores ou fitulares de direito e por
partituras manuscritas digitalizadas e tratadas graficamente. Caso seja
encontrado algum erro, solicitamos entrar em contato com a ABM.
Vamos observar suas indicagdes de correcdo e vamos reunir os
profissionais envolvidos ng digitacdo e reviso da obra, para que
possamos fazer os ajustes necessarios.

ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA
Rua da Laps, 120/12° andar - Centro
20021-180 - Rio de Janeiro/RJ
+55 21 2221.0277 | 2242.6693 | 2292.5854
edicoes.cbm@abmusica org.br
www.abmusica.org.br



