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Introducao

O Guia Pratico e Conciso para o Estudo do Bandolim de 10 cordas Solo ¢ o
produto final apresentado ao Programa de Pds Graduagdo Profissional em musica da
UFRJ-PROMUS, foi elaborado a partir de pesquisas sobre o tema e entrevistas com o0s
bandolinistas, Carrapicho Rangel, Eloi Brito, Luis Barcelos, Tiago Santos, Rafael
Marques, Jorge Cardoso e Hamilton de Holanda, sob orientagdo do Prof. Dr. Paulo Sa.
Durante as entrevistas os bandolinistas citados compartilharam suas experiéncias, formas
de estudo e referéncias no que diz respeito a tocar o bandolim de forma solo, sem ter o
acompanhamento de outros instrumentos e preenchendo os espagos deixados pela
melodia.

O foco deste trabalho ¢ apresentar temas basicos relacionados a harmonia no
bandolim de 10 cordas solo, como inversdes de acordes, arpejos e escalas mais comuns
utilizadas na elaborag@o de arranjos e composi¢des neste contexto. No entanto, topicos
mais detalhados, como padrdes ritmicos (levadas) e abordagens avangadas de montagem
e progressoes de acordes, serdo explorados em futuras pesquisas. Sem seguir uma ordem
especifica de dificuldade, este material tem como objetivo auxiliar os bandolinistas a
desenvolverem temas essenciais para a pratica do bandolim de 10 cordas solo, servindo
como um recurso valioso para professores, estudantes, musicos amadores e institui¢cdes
dedicadas ao estudo do instrumento.

Recomenda-se que os usuarios comecem com uma leitura inicial para se
familiarizarem com o contetido e as categorias abordadas. Em seguida, devem utilizar o
Guia como uma ferramenta de consulta regular, revisitando os topicos conforme
necessario. Ao abordar cada tema, ¢ importante que os musicos pratiquem os exercicios
e exemplos musicais em diferentes andamentos, comegando por tempos mais lentos para
garantir a precisdo técnica e a compreensdo teorica e, gradualmente, aumentando a
velocidade a medida que se sentirem mais confortaveis. Além disso, para tornar o estudo
mais produtivo, sugere-se que os leitores criem um plano de pratica semanal, dedicando
tempo a cada categoria abordada no guia. A pratica deve ser estruturada, dividindo o
tempo entre a revisdo dos conceitos tedricos, a aplicagdo pratica no instrumento e a
reflexdo sobre o progresso alcangado. Ao final de cada semana, recomenda-se também

avaliar suas habilidades, identificando areas que precisam de mais atengdo. Esse ciclo



continuo de estudo, pratica e autoavaliagcdo ajudaréd a desenvolver uma técnica sélida no

bandolim de 10 cordas solo.

Triades

As trés notas que compdem o acorde sdo chamadas de triade, formadas pela
Fundamental (1° grau), Ter¢a (3° grau) e Quinta (5° grau) da escala correspondente. No
caso das triades maiores, essas notas sdo a Fundamental (1° grau), Ter¢a maior (3° grau)
e Quinta justa (5° grau). J4 nas triades menores, as notas sdo a Fundamental, Ter¢ca menor

e Quinta justa.

Triades maiores (fechadas)

Quando seguimos as ordens Fundamental (1° grau), Ter¢a maior (3° grau) e
Quinta justa (5° grau), temos a triade fechada, no bandolim, em alguns casos, essa
montagem de triade apresenta um grau de dificuldade devido ao distanciamento das notas
no braco do bandolim, o que acaba exigindo uma maior abertura dos dedos, ficando dificil

sua execugao.



Triades maiores

Fundamental 32 Maior 52 Justa
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1? Inversao

Anota mais grave da triade passa a ser a Ter¢ca maior, no caso da Triade maior,

seguida da Quinta justa e da Fundamental, respeitando a ordem da Triade fechada.



Triades maiores

1° Inversao
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2? Inversao

A nota mais grave da triade passa a ser a Quinta Justa, no caso da Triade

Maior, seguida da Fundamental e da Ter¢a Maior, respeitando a ordem da Triade fechada.

Triades maiores

2° Inversao (Fechada)
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Triades maiores (abertas)

Nao ¢ necessario seguir a ordem da triade fechada, podemos iniciar pela
Fundamental e logo em seguida utilizar o 5° grau, finalizando com o 3° grau, chamamos
de triade aberta. No bandolim ¢ muito comum utilizarmos a triade aberta, pois acaba por

facilitar a montagem da triade, ndo resultando em uma maior abertura dos dedos.
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Triades maiores

[e]e]

[4%))

%

— ]
D

Q)

fou

>

o

3)

2 O] %



12

12 Inversao

Assim como na triade fechada, a nota mais grave da triade passa a ser a Ter¢a
maior, porém ao contrario da triade fechada, a préxima nota pode ser a Fundamental e em

sequéncia a Quinta justa.

Triades maiores

1° Inversdo
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2? Inversao

A nota mais grave passa a ser a Quinta justa, seguida da Fundamental e

finalizando com a Ter¢a maior.

Triades maiores

2° Inversao (Aberta)
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Tétrades maiores com a sétima maior

Acrescentamos a Sétima maior as notas que formam a Triade, para que
possamos no bandolim utilizar apenas trés cordas devemos substituir a Quinta Justa pela
Sétima maior, resultando assim em uma tétrade formada por Fundamental, Ter¢a maior e
Sétima Maior, ndo necessariamente nessa ordem.

E possivel no bandolim montar a tétrade maior com a sétima maior ou menor
sem a necessidade de substituir qualquer nota, apenas acrescentando a extensio, porém o
intuito desse trabalho ¢ apresentar apenas algumas das possibilidades de utilizar as triades

e tétrades tanto para o acompanhamento quanto para arranjos solo.

Fundamental 32 Maior 52 Justa 7% maior
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Triades maiores (#5)

Alteramos a Quinta justa para Quinta aumentada, podemos utilizar a Triade

maior fechada ou a Triade maior aberta, como foi feito no exemplo a seguir:



Triades Maiores #5
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Tétrades maiores com a Sexta maior

Substituimos a Quinta justa pela Sexta maior, resultando assim em uma
tétrade composta por Fundamental, Terca maior e Sexta maior, ndo necessariamente

seguindo essa ordem.
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Triades menores (fechadas)

As triades menores sdo compostas por Fundamental, Ter¢ca menor e Quinta
justa, assim como as Triades maiores, elas também podem ser fechadas ou abertas e

possuem primeira e segunda inversdo. Podemos também substituir a Quinta Justa para

utilizar a Sétima maior, Quinta aumentada ou Sexta maior.
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1? Inversao

Triades menores

1° Inversao (Fechada)
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2? Inversao

5% justa

Triades menores

2° Inversdo (Fechada)
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Triades menores (abertas)
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1? Inversao

Triades menores

1° Inversao (Aberta)
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2? Inversao

Triades menores

2° Inversdo (Aberta)

Dm/p
C
Om/G %
Cy/G Dm/a
fn_o 1 3 | 1 2 3 |
& e ———
o — 3 T b —I- &¥3) I ;
o ' 3 4@
Em/B
Fm/c
[e]
3 Em/ Fm/C %
Al 2 3 4 0 | 3
P4 ——0 | |
D—F—6—F—+ )
J 20 v = b [7%
0
Gm/p Am/E
5 Gm/p % Am/E
(4} PR X 1 2 3, |
\ 1 | | | |
& o =
J 50) b = *9 %
206 o0
Bm/Fy
; Bm/Fﬁ
Al 2 3 |
7 |
&) s o




Tétrades menores com 7 maior

Fundamental 32 Menor 52 Justa
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Tétrades maiores com a sétima menor

Nesse caso substituimos a Quinta justa pela Sétima menor, resultando em uma
tétrade com a fun¢do harmonica de dominante. Além da primeira e segunda inversdo,

podemos ter a Sétima menor no baixo (nota mais grave).

Fundamental 32 Maior 52 Justa 7% menor
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1? Inversao
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2? Inversao

c7 D7/a
X0 /(i X X
C7IG % DA
A 0 2 1 | 1 3 2 |
V7 ; I L4 '
B e e T i
o % ! % = #
7o 0]
E7/B F7
B oIS
E7/B Fiic
A 1 3, 2 | 0 2 !
& o0 {o z b
: , : T b
J %0 v = *0 %
0
XX XX
G7/p AT/E
Py 1 3 2,
74 I 3 I I ! I
© R | co—
g 0 = Feoo #3
o) o0
B7/Ry
XX
B7/py
f) 1 3 2| |
i/ ! |
(s I S
o
1210 4



Tétrades maiores com baixo na 7* menor
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Tétrades menores com a 7 menor

Para utilizarmos a tétrade menor com a sétima menor devemos substituir a
Quinta Justa pela Sétima menor, dessa forma tocamos a Fundamental, Ter¢ca menor e

Sétima menor, ndo necessariamente seguindo essa ordem.

Fundamental 32 Menor 52 Justa 7% menor
Q 1 I i i ] N
A N T I I I
[ £an I I —1 > s ——— & |
SP I I
J 4 I
| ] Il |
Cm7 Dm7
o Xxx XX
Cm7 Dm7 %
A O 2 1 1 4 3
1\ 4 1 1 I I
2 I I ; I I
(e T - - | -
v = oD T b - -
o) -
Em7 Fm/
XX
Em7 Fm7

Q%><>
¢
A
ol
S
H
|

Gm7 Am7
1

o
?
e
L Y|
iN
il
L YALY. N




30

Acompanhamento

Aqui apresentamos algumas possibilidades de acompanhamento ritmico
utilizando as triades e tétrades, podendo destacar as notas mais agudas, evidenciando a
melodia ou também a mudanca das notas mais graves. Esse acompanhamento pode ser

utilizado no samba e no choro.
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Acompanhamento com triades menores
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Acompanhamento destacando a mudanca de

baixo
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Acompanhamento destacando a nota mais
aguda
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loram o arpejo para o bandolim de 10 cordas e suas

4

O estudo do arpejo € essencial para o enriquecimento melddico, harménico e

€J0S mMaliores

r

ritmico a todos os estudantes do bandolim. Sua pratica cria de forma intuitiva diversas
proximos exercicios exp

melodias e torna possivel a execucao de grande parte do repertorio ligado ao Choro, onde
o arpejo ¢ utilizado majoritariamente. Levando em consideragdo sua relevancia, os

possibilidades de digitacao.
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Arpejos menores
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Arpejos menores com a 7 menor
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Arpejos menores com a 7* maior
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Arpejos menores com a 6 maior
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Escalas

Aqui apresentamos algumas escalas e suas possiveis digitacdes no bandolim de
10 cordas. O estudo da escala pode aprimorar a técnica, mas também deve desenvolver a
criatividade do musico para que ele saiba utilizar da melhor forma essa importante
ferramenta. Comegamos esse estudo a partir a nota mais grave que o bandolim de 10
cordas possui, a nota do, consequentemente, as escalas adotadas como exemplo terdo a
nota dé como tonica. Apés o dominio da escala, sua digitacdo e o estudo em outra regido

do brago do instrumento, sugerimos a pratica das escalas em outras tonalidades.

Escala maior

Essa escala pode ser utilizada em acordes maiores com 6* e 9%, ou 7* maior. No
Campo Harmodnico Maior, essa escala ¢ chamada de modo Jonio e a quarta ¢ chamada de
nota a ser evitada. Quando a intengdo for o som Jonio, enfatizamos melodicamente a

quarta que evidencia esse modo.



Escala de D6 Maior utilizando cordas soltas
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Escala menor natural

Aqui encontramos o modo Edlio, que ¢ o sexto modo do Campo Harmonico
Maior. Utilizamos essa escala nos acordes menores, podendo ter a 9* e a 11* e sua nota

caracteristica ¢ a b6 (#5).



Escala de D6 Menor Natural utilizando cordas soltas
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Escala menor melodica

Diferente da escala menor natural, essa escala possui a 6 maior e a 7* maior, seu
fraseado possui caracteristica modal, podendo ser utilizada como passagem para
resolugcdo em tom maior ou menor. Podemos utilizar essa escala nos seguintes acordes na
tonalidade de D6 menor: Cm7M, D7(b9) Sus, Eb7M (#5), F7(#11), G7(b13), Am7(b5)9

e B7alt.
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Escala menor harmonica

Podemos utilizar essa escala nos seguinte acordes: Cm7M, Dm7(b5), Eb7TM(#5),
Fm7(#11), G769(b13), AbTM(#9) e B°(b13). Nessa escala temos um intervalo de segunda
aumentada entre o 6° grau (h6) e o 7° grau (7TM).
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Escala maior com a 7 menor

Utilizamos essa escala nos acordes dominantes (V7), esse acorde caracteriza
estilos de musica modal e pertence ao quinto grau do campo harmdnico maior
(Mixolidio), ou seja, acordes maiores com a sétima menor, deve-se tomar cuidado com o

quarto grau, evitando-se repousar nessa nota.
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No modo mixolidio, o acorde pode aparecer com a nomenclatura Sus, onde a terga
do acorde foi substituida pela quarta. Senda assim, a escala pode ser utilizada sem evitar
qualquer nota.

Escala Mixolidio #11

Essa escala pertence ao quinto grau do campo harmdnico maior, porem o quarto

grau da escala ¢ alterado.
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Escala Tons Inteiros

Essa escala também ¢ utilizada nos acordes dominantes, ela se repete a cada tom,
podemos observar que ¢ a mesma escala em D6, R¢ e Mi, acontecendo o mesmo entre

Fa, Sol ¢ La:
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Escala Alterada

Escala utilizada em acordes dominantes que possuem suas extensdes alteradas,
exemplo: (b9), (#9), (#11) e (b13).
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Escala Diminuta

Utilizamos essa escala nos acordes diminutos e também dominantes (b9),

(#11), (#9) e (13).
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Escalas Pentatonicas
Essas sdo apenas algumas das escalas pentatonicas existentes:

Pentatonica Maior
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Existem varias escalas, porém o objetivo desse guia ndo ¢ se aprofundar a

esse tema, ficando a cargo do estudante buscar pelo conhecimento de outras escalas que
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possam ajuda-lo em sua improvisacao ou criacdo de arranjos. Lembrando que as escalas
devem ser praticadas por todo o braco do instrumento e o estudo sobre o Campo

Harmonico também ¢é essencial.

Exercicios

Os proximos exercicios tém como objetivo utilizar os conteudos estudados
até aqui, sdo exemplos de como podemos aplicar as triades, tétrades, o0 acompanhamento,
as escalas e os arpejos no bandolim de 10 cordas.

Utilizamos nos exercicios o acompanhamento, seguido pelo uso dos arpejos
e escalas como frases de contraponto no lugar do acorde, criando assim uma melodia até
o proximo acorde. S3o apenas algumas possibilidades, com a pratica e o entendimento

dos arpejos e escalas cabera ao estudante criar suas frases de contraponto.
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Exercicio de Triade maior e Arpejo maior
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https://youtu.be/pT8iXnBu3GM
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https://youtu.be/pT8iXnBu3GM

Exercicio de Triade menor e Arpejo menor
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Exercicio de Triade maior com Arpejo maior
e 7 menor
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https://youtu.be/ELJgE7K7bNc
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Exercicio de Triade menor e Arpejo maior
com a 7 menor e a 9* bemol
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Tétrade e Arpejo
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Arpejo a duas vozes (Duo style)

O proximo exercicio aborda o arpejo a duas vozes, também chamado de Duo
style, um recurso utilizado tanto no bandolim de 8 cordas quanto no bandolim de 10
cordas. E interessante praticar esse exercicio em varias tonalidades.
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https://youtube.com/shorts/WiSQdMxLXLw?feature=share
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https://youtube.com/shorts/zWN0x6pztqc?feature=share
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Ultimo Desejo (Noel Rosa)

Nesse arranjo podemos observar a utilizacdo das ferramentas até aqui

apresentadas.

Ultimo Desejo

(Noel Rosa)
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https://youtu.be/yKpuIt8KAso
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Minha Valsa (Pedro Luiz Freitas)

Composig¢ao para o bandolim de 10 cordas solo.

Minha Valsa

Pedro Luiz Freitas

=180

Y 19
A

4}
")

100

J

13

17

4
" )

/

4}
" )

Y Yy Y
] - 1

|

o
/

-
| I
g

Y 1
A b
[ [ Y4



L)
e ™
Y
u
e

SV I I
o - 2 =4 & @
p=
[2. \

57 D.S.

ﬁ “ r | T 1

A 5 g;ﬁ

[ an) L4

o

= +

https://youtu.be/ilQH7AdBmS4
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