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RESUMO

SATHLER, Helen Heinzle. Fanny Hensel e as Cancdes para VVoz Solo e Piano op. 1 e op.
7: um documentario sobre sua vida como compositora, pianista e mulher na sociedade
musical alemd do séc. XIX. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Mdusica), Escola de
Mausica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2022.

A presente dissertacéo relata a experiéncia da autora ao pesquisar e elaborar um
documentério sobre a vida de Fanny Hensel, também conhecida como Fanny Mendelssohn,
irma de Felix Mendelssohn, através da insercéo das 12 cangfes opus 1 e 7. A pesquisa inclui,
além do documentério com duragdo de uma hora, a reedi¢do das referidas partituras, inseridas
como anexo nesse relato, a versao dos poemas das cangdes para 0 portugués e sua transcrigéo

fonética para cantores brasileiros, objetivando a divulgacdo da compositora em nosso meio.

Palavras-chave: Fanny Hensel. Mendelssohn. Lieder. Mulheres Compositoras. Canto.



ABSTRACT

SATHLER, Helen Heinzle. Fanny Hensel e as Cancdes para VVoz Solo e Piano op. 1 e op.
7: um documentario sobre sua vida como compositora, pianista e mulher na sociedade
musical alemd do séc. XIX. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Mdusica), Escola de
Mausica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2022.

This dissertation is about the author's experience during the research and the
elaboration of a documentary concerning the life of Fanny Hensel, also known as Fanny
Mendelssohn, Felix Mendelssohn's sister, through an insertion of Opus 1 and 7's twelve
songs. This research includes not only a documentary with the duration of 1 hour, but also a
re-edit of the sheet music of the previously mentioned songs, which are attached in this
document, a translation of the song's poems to Portuguese and their phonetic transcription for
Brazilian singers, with the goal of getting more people in our country to know about the

composer's life and work.

Keywords: Fanny Hensel. Mendelssohn. Lieder. Women Composers. Singing.
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INTRODUCAO

Instrucdo para o professor da casa do ano de 1800: ...assim, eu vejo como obrigacéo
do educador bloquear a aspirante genialidade da menina, e evitar de todas as formas
que esta perceba a grandeza de seu talento. (HEYDENREICH, 1800, p. 242)*.

Fanny Zippora Mendelssohn, ou Fanny Cécilie Mendelssohn-Bartholdy, nome
adquirido ap6s o batismo cristdo em 1816, ou Fanny Hensel, como passou a se chamar apos 0
casamento com o pintor da corte Wilhelm Hensel (1794-1861), ou simplesmente Fenchel

['fencol], como era chamada, nasceu em uma familia judaica em Hamburgo? - Alemanha no

dia 14 de novembro de 1805. Era a filha mais velha de Lea Mendelssohn, nascida Salomon,
(1777-1842) e do banqueiro Abraham Mendelssohn (1776-1835), irma do compositor Felix
Mendessohn-Bartholdy (1809-1847) e de Rebecka Dirichlet (1811-1858) e Paul
Mendelssohn-Bartholdy (1812-1874).

A frase que cito acima e também como epigrafe desta dissertacdo foi minha
inspiracdo para a elaboracao da presente pesquisa. Como poderia um educador pensar dessa
maneira, como nao incentivar um talento, como aceitar isso como “normal”? Sdo perguntas
que nos fazemos quando lemos tal instrucdo. Mas sera que estamos tdo distantes dessa
realidade? Quantas mulheres vemos nos cursos de composi¢do das universidades? Quantos
programas de concerto incluem composi¢cbes de mulheres nos dias atuais? Quantas
compositoras reverenciamos? Por que ndo incluimos composicdes desconhecidas em nossos
concertos? A presente pesquisa ndo busca responder tais perguntas explicitamente, mas sim
instigar o leitor e espectador do documentario a diligéncia e a valorizacdo das composi¢des de
mulheres, que ainda hoje vemos como inferiores e as quais ndo damos o merecido
reconhecimento.

Através de um documentario e da reedicdo, traducdo e interpretacdo do Opus 1 e
Opus 7 de Fanny Hensel, pretendo evidenciar sua genialidade “bloqueada”, sua determinagéo
e competéncia como compositora e sua dedicacdo e habilidade como pianista.

O documentario apresenta ao espectador a vida de Fanny através de imagens
filmadas nos locais onde ela viveu: Hamburgo, sua cidade natal; Berlim, onde ela morou a
maior parte da vida; e Roma, onde ela viveu durante um ano. No caso de locais que foram

destruidos durante a 22 Grande Guerra, foram usadas fotos historicas disponiveis em dominio

1 Anleitung fir den Hauslehrer aus dem Jahr 1800: ,,..so halte ich es fir die Pflicht des Erziehers das
aufstrebende Genie des Madchens zurlickzudriicken, und auf alle Weise zu verhindern, dafi3 es selbst die Groie
seiner Anlagen nicht bemerke* (HEYDENREICH, 1800, Seite 242) (tradug¢do minha).

2 Opto por escrever os nomes das cidades e paises na grafia e tradugdo para o portugués.
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publico. Durante a apresentacdo das imagens € narrada a sua historia. Traduzi os doze poemas
para o0 portugués e fiz a versdo rimada. Cada poema foi gravado em um local diferente:
Veneza, Roma (Italia) e Covilha (Portugal).

No video eu interpreto as cang¢bes dos dois ciclos, com o acompanhamento da
pianista Gisele Sant’Ana, com trajes da época, hum casardo do século XIX no Alto da Boa
Vista, no Rio de Janeiro. Através deste documentario sera possivel compreender melhor a
obra e vislumbrar a realidade em que a compositora viveu.

Em todos os capitulos analiso diferentes fontes utilizadas na construcdo da
biografia da compositora, mas principalmente seus diarios e as cartas trocadas entre 0s
familiares. Estas cartas foram reunidas por diferentes pesquisadores, mas sobretudo por seu
filho Sebastian Hensel (1830-1898), em trés volumes: “Die Familie Mendelssohn 1729-1847”
(HENSEL, 1888), (HENSEL, 1879), (HENSEL, 1879).

Fanny Hensel ndo tinha permisséo para publicar suas obras. Assim, muitas foram
publicadas sob a assinatura autoral de seu irmdo Felix Mendelssohn. As obras de Opus 8 e
Opus 9 de F. Mendelssohn contém 6 cangbes de Fanny, que na primeira edicdo ndo foram
creditadas a ela (MENDELSSOHN e WEISSWEILER, 1982, p. 8, 9), mostrando claramente a
discriminagdo sofrida por ela. Em uma carta enderecada a ela quando tinha 15 anos e
comecava a despontar como compositora e intérprete e pensava em ver suas obras publicadas,
Sseu pai escreve a seguinte frase: “A musica podera ser para ele [Felix] talvez uma profisséo,
enquanto para vocé sera sempre e somente ornamento, nunca podera ser e nunca seré base de
sua existéncia e agir” (HENSEL, 1888, p. 97)°.

Como dirigente do renomado Conservatorio de Musica de Leipzig, Felix
Mendelssohn se nega a apresentar os oratérios de Fanny, dando prioridade a outros
compositores inferiores a ela, (MENDELSSOHN e WEISSWEILER, 1982, p. 9). Em uma
carta de 2 de junho de 1837 enderecada a mae, ele justifica suas a¢des dizendo que Fanny nédo
tinha “nem vontade, nem era sua profissdo escrever”, pois era “demasiadamente mulher,

como deveria ser”.*

3 ,Die Musik wird fiir ihn [Felix] vielleicht Beruf, wihrend sie fiir Dich stets nur Zierde, niemals Grundbal3
Deines Seins und Tuns werden kann und soll.*“ (Tradug¢&o minha)

4...und um diese schreiben zu konnen, habe Fanny weder ,,Lust noch Beruf*, sie sei ,,zu sehr Frau, wie es recht
ist,...“ (MENDELSSOHN e WEISSWEILER, 1982, p. 9) (Tradugdo minha).
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1 AFAMILIA MENDELSSOHN

Lea Mendelssohn (1777-1842), mae de Fanny, era filha de Jakob Salomon (1738-
1783) e Bella Itzig (1749-1824) erecebeu uma solida educacdo. Era eximia pianista,
desenhista e profunda conhecedora da obra de J. S. Bach (1685-1750). Segundo Sebastian
Hensel, filho de Fanny, ela falava francés, inglés, italiano e grego, lendo até mesmo a obra de
Homero no original (HENSEL, 1888, p. 73).

Em 1804, Lea se casa com o também judeu Abraham Mendelssohn (1776-1835),
filho do renomado filésofo iluminista Moses Mendelssohn (1729-1786) e Fromet
Gugenheim (1737-1812). Abraham aprende o oficio de bancario em Paris e ira se estabelecer
em Hamburgo, na Alemanha, onde abre uma filial do banco de seu irmdo Joseph
Mendelssohn com sede em Berlim (LACKMANN, 2003). O casal se instala na
Michaelistrafe, esquina com a Brunnenstrape, em Hamburgo. Nesse local irdo nascer os trés
primeiros filhos de Lea e Abraham: Fanny em 14 de novembro de 1805, Felix em 3 de
fevereiro de 1809 e Rebecka em 11de abril de 1811. Paul ird nascer em Berlim, em 30 de
outubro de 1812.

Desde 1806 a cidade de Hamburgo estava ocupada pelos franceses, mas em 1° de
janeiro de 1811, Hamburgo foi definitivamente conquistada por Napoledo Bonaparte (1769-
1821) e anexada ao Reino da Franca (KUHL, 2020). Abraham, que tinha um carinho muito
especial pela Franca, no momento da escolha, opta por apoiar a cidade de Hamburgo e seus
moradores, financiando soldados para defendé-la. Claro que um banqueiro ndo poderia fazé-lo
sem alertar o invasor, e a familia se vé obrigada a fugir da cidade e de Napoledo. Ele encerra
as atividades do banco e a familia se muda para Berlim, cidade natal do casal (HENSEL,
1888, p. 87).

Figura 1: Invasdo Francesa em Hamburgo, 1811: Litografia — Artista andnimo
— Paris, Musée Marmottan


https://de.wikipedia.org/wiki/Moses_Mendelssohn
https://de.wikipedia.org/wiki/Fromet_Gugenheim
https://de.wikipedia.org/wiki/Fromet_Gugenheim
https://de.wikipedia.org/wiki/3._Februar
https://de.wikipedia.org/wiki/3._Februar
https://de.wikipedia.org/wiki/1809
https://de.wikipedia.org/wiki/11._April
https://de.wikipedia.org/wiki/1811
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Em Berlim, Abraham volta a trabalhar como banqueiro ao lado de seu irméo,
agora na Jagerstrape, e a familia se estabelece na Leipzigerstrafie n® 3, um casardo imponente
com seu proprio parque e com uma casa de jardim, a qual possuia um saldo apropriado para
concertos com portas de vidro que se abriam para o parque.

Em 1819 Lea comeca a promover soirées musicais em sua casa que em 1821 se
transformardo em Saraus Dominicais (Sonntagsmusiken) promovidos e organizados por ela e
mais tarde assumidos por Fanny. Estes logo se tornardo famosos e concorridos na cidade,
divulgando a musica de grandes compositores como Johann Sebastian Bach (1685-1750),
Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Ludwig van Beethoven
(1770-1827) e mais tarde também de Felix Mendelssohn (1809-1847) (BARTSCH, 2018).
Sob a direcdo de Fanny os saraus se tornariam mais grandiosos, reunindo mais de 300
pessoas, e ela podia atuar como pianista e apresentar também suas composi¢es a um publico
seleto. Franz Liszt (1811-1886), Clara Schumann (1819-1896) e Robert Schumann (1810-
1856), Carl Maria von Weber (1786-1826), Niccolo Paganini (1782-1840), Johanna Kinkel
(1810-1858) — maestrina respeitada (algo bastante raro para a época) — e outros musicos e
poetas renomados frequentaram os saraus da familia Mendelssohn (MACE, 2013, p. 191).
Felix, Fanny, Rebecka e Paul participavam ativamente dos saraus.

Sobre a regéncia de Fanny, Johanna Kinkel escreve: “A performance de Fanny
Hensel impressionou-me mais do que 0s maiores virtuosos e as mais belas vozes que la ouvi,
e especialmente a maneira como ela regia. Era um entendimento do espirito da composicao
até a mais intima fibra e a mais poderosa efusdo desta nas almas dos cantores e ouvintes. Um
sforzando de seu dedo minimo atravessava nossas almas como um choque elétrico e nos
arrebatava de uma maneira bem diferente que o bater de uma batuta em uma estante de
musica.” (HEIDENREICH, ELKE E BLANKENBURG, ELKE MASCHA , 2010)

Em 1835 morre Abraham Mendelssohn; e Felix Mendelssohn, como homem mais
velho da familia, assume o lugar do pai como chefe da familia. Felix e Rebecka participam

cada vez menos dos Saraus Dominicais: ele, por precisar se afastar da cidade por motivos

5, Mehr als die groRten Virtuosen und die schonsten Stimmen, die ich dort horte, galt mir der Vortrag Fanny
Hensels, und ganz besonders die Art, wie sie dirigierte. Es war ein Aufnehmen des Geistes der Komposition bis
zur innersten Faser und das gewaltigste Ausstrdmen desselben in die Seelen der S&nger und Zuhérer. Ein
Sforzando ihres kleinen Fingers fuhr uns wie ein elektrischer Schlag durch die Seele und ri uns ganz anders
fort, als das hélzerne Klopfen eines Taktstocks auf ein Notenpult es tun kann.* (Tradugdo minha)
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profissionais, e ela por ter que cuidar de suas tarefas domésticas e dos filhos. Fanny, que s6
tinha um filho, Sebastian, se sente cada vez mais abandonada, j& que sua ligacdo e
cumplicidade com o irmdo sempre foram muito fortes. As composicoes de Felix Mendelssohn
eram revisadas por ela e juntos eles discutiam detalhes musicais e editoriais das partituras

dele.
1.1 A INFANCIA E JUVENTUDE

Como dito anteriormente, Fanny Zippora Mendelssohn, ou Fanny Hensel, nome
adquirido apds seu casamento, nasceu em 14 de novembro de 1805 em Hamburgo, na
Alemanha. N&o h& muitos registros dessa época, somente uma carta que Abraham escreve a
sogra no dia de seu nascimento: “Lea disse que a crianca tem dedos para tocar as fugas de
Bach!” (HENSEL, 1888, p. 86)

Fanny era trés anos mais velha que o segundo filho, Felix. Os pais incentivaram e
promoveram o0s talentos musicais de ambos, reconhecendo suas capacidades, e estes
correspondiam as expectativas. Lea, como pianista, foi a primeira professora dos filhos.
Durante uma viagem a Paris em 1816, Fanny e Felix tiveram aulas com Marie Bigot de
Morogues (1786-1820)%. Na volta a Berlim, Ludwig Berger (1777-1839)7 se torna o
professor dos irmaos. Ignaz Moscheles (1794-1870)8 e Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837)° também foram seus professores de piano. Em 1819 Karl Friedrich Zelter (1758
1832)1° se torna seu professor de composicio, levando-os a ingressar em 1820 na Academia
de Canto de Berlim juntamente com os dois irm&os mais novos, Rebecka e Paul.

Os irmdos tinham uma ligacdo muito forte, que ird atravessar toda a vida adulta
deles, o que segundo Weissweiler é algo comum de se encontrar em familias de tradicéo
judaica, mas que muitas vezes, outros autores interpretaram como “histerismo,
sentimentalismo, ciume e neurose” de Fanny. (MENDELSSOHN e WEISSWEILER, 1982, p.

13). Era uma relagdo de amizade, respeito, admiracdo e cumplicidade entre 0s quatro irmaos,

® Marie Bigot de Morogues (1786-1820) foi aluna de Daniel Auber (1782-1871) e de Luigi Maria Cherubini
(1760-1842) e era compositora e excelente pianista.

7 Ludwig Berger (1777-1839), nasceu em Berlim e era compositor e pianista, mas dedicou sua vida ao ensino.

8 Ignaz Moscheles (1794-1870) estudou no Conservatorio de Praga e em Viena e foi o responsavel pela
transcri¢do para piano da 6pera Fidelio, encomendada pelo préprio Ludwig van Beethoven (1770-1827).

9 Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) nascido em PreRburg, na Austria, era compositor e excelente pianista.
Era filho de um musico eminente e foi considerado uma crianga prodigio.

10 Karl Friedrich Zelter (1758-1832), compositor, maestro e professor. Nasceu em Berlim e aprendeu desde cedo
o oficio de pedreiro, sendo apresentado a musica mais tarde em sua vida.


https://mugi.hfmt-hamburg.de/receive/mugi_person_00000079
https://mugi.hfmt-hamburg.de/receive/mugi_person_00000079
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mas principalmente entre Fanny e Felix, facilmente reconhecido através da leitura das cartas

trocadas entre eles:

Carta de Felix a Fanny Munchen, 2 de junho de 1830
Minha querida irmézinha!

Vocé esta saudavel? E ndo esta brava com seu irmdo deselegante que ndo escreve ha
tanto tempo? Ele esta sentado agora aqui em um belo quarto e tem na sua frente
vosso livro de veludo verde com os retratos e escreve em frente a janela aberta.
Ouca, gostaria que voceé estivesse bem feliz e animada nesse momento em que penso
em voceé e que esteja assim sempre que eu pensar em vocé. Nunca devera ficar mal-
humorada e aborrecida. Mas vocé é “um cara e tanto”, isso deve ser verdade, e vocé
possui algo musical; ontem a noite eu vi isso novamente, enquanto bajulava
intensamente. Pois tdo sabia quanto vocé é, eu me portei encantadoramente, quer
dizer, to sébia quanto vocé é, tdo tolo é o senhor seu irméo...Mas na verdade eu so
queria dizer, que a menina toca bastante bem,...quando eu a ouvi (tocar) sozinha
ontem cedo, e também a admirei muito, de repente me ocorreu que nés temos uma
mulher na casa dos fundos, a qual tem outra ideia de mdsica na cabega, diferente de
muitas damas, e eu pensei que (eu) gostaria de escrever-lhe esta carta e sauda-la
calorosamente. Claro que vocé é a dama, mas eu digo a vocé Fanny, que eu sO
preciso pensar em algumas pegas suas para me tornar mole e sincero, embora seja
necessario mentir bastante no sul da Alemanha. VVocé sabe verdadeiramente o que o
amoroso Senhor Deus pensou quando criou a masica, por isso ndo & nenhum
milagre, quando se fica feliz com ela. Vocé também sabe tocar piano! Em suma, eu
gostaria que voceé fosse do jeito que vocé é, e se vocé precisa de um adorador maior
do que eu, vocé pode pinta-lo, ou deixe-o pintar vocé. Ja que eu me referi a Hensel...
(WEISSWEILER, 1997, p. 116, 117)1

A educacdo era rigida e seguia 0s padrGes do patriarcado judeu da época.

Abraham, o pai, exigia a obediéncia incondicional dos filhos, “Fiel e obediente até a morte™!?

1 Felix an Fanny Minchen, u. Juni 1830

Mein liebes Schwesterlein!

Bist Du auch recht gesund? Und, nicht wahr, bdse auf den Ripel von Bruder, der so lange nicht geschrieben hat?
Er sitzt jetzt hier in einer netten Stube u. hat Euer griines Samtbuch mit den Portrait's vor sich, u. schreibt am
offenen Fenster. Hor' mal, ich wollte Du warest recht froh u. heiter in diesem Augenblick, wo ich gerade an Dich
denke, u. so warest Du es in jedem Moment, wo ich an Dich déchte. Da sollst Du nie verdrie3lich und unwohl
werden. Aber ein ganzer Kerl bist Du, das muR wahr sein, u. hast einige Musik los; gestern Abend sah ich es
wieder recht ein, als ich stark Cour schnitt. Denn so weise Du bist, so habe ich doch mich sehr niedlich gemacht,
d. h. so weise Du bist, so thoricht ist Dein Herr Bruder... Aber eigentlich wollte ich ja nur sagen, daf das
Madchen sehr gut spielt,... als ich sie nun gestern friih allein horte, u. auch sehr bewunderte, fiel mir plétzlich
ein, dal wir im Hinterhause ein Frauenzimmer beséRen, das von der Musik doch eine gewisse andre Idee im
Kopf hétte, als viele Damen zusammengenommen, u. ich dachte, ich wollte ihr diesen Brief schreiben, u. Wollte
sie so herzlich gruBen; die Dame bist Du nun freilich, aber ich sage Dir Fanny, daB ich an gewisse Stiicke von
Dir nur zu denken brauche, um recht weich u. aufrichtig zu werden, obschon man doch in Siliddeutschland viel
ligen muRR. Du weil’t aber, wahrhaftig, was sich der liebe Herrgott bei der Musik gedacht hat, als er sie erfand;
da ist es kein Wunder, wenn man sich driber freut. Kannst auch Clavier spielen. Kurz, ich wollte, Du warest
gerade so, wie Du bist, und wenn Du einen gréfReren Anbeter brauchst, als mich, so kannst Du Dir ihn malen.
Oder Dich von ihm malen lassen. Da ich eben auf Hensel anspiele,... (tradu¢do minha)

12 Treu und gehorsam bis in den Tod* (tradugdo minha)
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segundo a narracdo de Sebastian Hensel (HENSEL, 1888, p. 88). Mas também era um pai
amoroso, como podemos ler em suas cartas para os filhos e, aqui, falando com Rebecka:
“Tu, querida Beckinha, escreveste muito bem para mim, e tenho que te elogiar que
tiveste compaixao do esquilinho e o levaste para dentro. Se o tempo estiver tdo ruim

ai como esta aqui, nem um esquilo-elefantinho teria aguentado do lado de fora. Mas
0 que disse sua mée a respeito?

Seja boa, esforcada e obediente, eu te levarei algo belo, mas tu deves merecé-lo.”
(HENSEL, 1888, p. 90)*®

Abraham, como filho de Moses Mendelssohn, respeitado filésofo, assim como
Lea, havia recebido uma educacéo privilegiada, e ambos desejavam que os filhos tivessem a
melhor educacdo possivel - alias, esta seria a maior preocupa¢do dos pais engquanto Vivos.
Segundo o Prof. Dr. Horst Nalewski (1931), a “educacdo das criancas se deu primeiramente
em uma escola privada e também em casa, em todas as matérias, através de professores
cuidadosamente escolhidos e j& que demonstravam talento musical, logo cedo receberam
aulas de piano, violino e violoncelo, assim como aulas de teoria musical” (NALEWSKI,
2022). “Aos trés anos e meio, Fanny ja sabia ler e formava frases claras e coerentes” (TODD,
2009, p. 34)

Felix e Fanny se destacavam entre os irmé&os e receberam suas primeiras aulas de
harmonia e contraponto do professor Carl Friedrich Zelter. Se compararmos a rotina diaria
das criancas aos dias de hoje, podemos defini-la como “espartana e judaica — puritana, quase
calvinista”, segundo definigdo de Nalewski no livro: “Goethe hat ihn bewundert, Goethes
Begegnungen mit Felix Mendelssohn Bartholdy plus CD mit Horbeispielen”, (Bertuch
Verlag, Weimar 2011) (NALEWSKI, 2022). Eles ndo tinham nenhum tempo livre, a ndo ser a
hora das refeicdes. O dia era totalmente ocupado pelo estudo, leitura e por aulas, fossem elas
de musica, teoria, matérias escolares, danca, pintura ou esporte. O Gcio era proibido e visto
como desperdicio de tempo.

A vida musical de Fanny se mistura com a vida do irmdo nos primeiros anos, ja
gue ambos caminhavam juntos: ela um pouco mais adiantada por ser quase quatro anos mais
velha, mas tendo sempre 0os mesmos professores, porém sempre sendo lembrada de seu papel

principal: o papel de ser mulher, esposa e mae.

13 Du, liebes Beckchen, hast mir recht gut geschrieben, und ich lobe dich, dap du dich des Eichhdrnchens
erbarmt, und es in die Stube hast bringen lassen. Wenn das Wetter bei euch so abscheulich ist, wie hier, so hatte
es ein Eich-Elefantchen auch nicht im freien aushalten kénnen. Was hat denn aber Mutter dazu gesagt?

Fiihre dich gut, fleifig und folgsam auf, ich bringe dir etwas sehr Schones mit, das du dir aber auch verdienen
muft. (traducdo minha)
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Ludwig Berger (1777-1839), professor de piano com um alto padrdo de
exigéncia, foi o responsavel por Fanny saber de cor a maioria das sonatas de Beethoven, as
obras de Bach para instrumento de teclado (aos 13 anos ela surpreenderia o pai tocando os 24
preltdios de Bach de cor) e ser uma eximia pianista reconhecida j& em sua época. Porém,
enquanto o irmdo é encorajado a transpor as barreiras da composi¢do tendo todo tipo de
incentivo, através de professores de harmonia e contraponto altamente qualificados e de
viagens de estudo, Fanny precisa se contentar com professor Zelter, ja que, aos olhos do pai,
suas composicOes ndo deveriam ultrapassar os portdes do casardo. Segundo Weissweiler,
sabendo-se isso, torna-se mais impressionante o grau de exceléncia que Fanny atingiu como
compositora. Suas composi¢des possuem uma complexidade e um grau de dificuldade que
ndo deixam transparecer em nada a discriminacao sofrida.

Além das proprias composi¢Oes, Fanny sempre colaborou na revisdo das
partituras de Felix Mendelssohn. Quando este estava viajando e sem tempo para fazé-lo, ela
mesma fazia a correcdo autoral. Gounod, seu grande admirador, cita inclusive que algumas
“Cangdes sem Palavras” publicadas no livro de piano de seu irmdo sdo, na verdade, dela

(GOUNOD, 1896, p. 130, 131).

“Madame Henzel [sic] era uma musicista de primeira linha, notavel pianista, mulher
de um espirito superior, pequena, esguia, mas com uma energia que se percebia em
seus olhos profundos e em seu olhar inflamado. Ela tinha um raro talento como
compositora, e é a ela que se devem vérias melodias sem palavras (Cangdes sem
Palavras) publicadas na obra para piano e sob o nome de seu irm&o. Sr. e Sra.
Henzel [sic] costumavam vir domingo a noite & Academia; Madame Henzel [sic]
sentava-se ao piano com graca e com a simplicidade de pessoas que fazem musica
porque amam e, gragas a seu excelente talento e sua memoria prodigiosa, fui
iniciado em uma série de obras-primas da musica alema que eram, naquela época,
absolutamente desconhecidas para mim; entre outros, uma quantidade de pecas de
Sebastian Bach, sonatas, fugas e preladios, concertos e um sem ndmero de
composicdes de Mendelssohn que me foram a revelagdo de um mundo
desconhecido.” (GOUNOD, 1896, p. 130,131)%

14 « Henzel était une musicienne hors ligne, pianiste remarquable, femme d'un esprit supérieur, petite, fluette,
mais d'une énergie qui se devinait dans ses yeux profonds et dans son regard plein de feu. Elle était douée de
facultés rares comme compositeur, et c'est a elle que sont dues plusieurs melodies sans paroles publiées dans
I'oeuvre de piano et sous le nom de son frere. M. et madame Henzel venaien souvent aux soirées du dimanche,a
I'Académie; madame Henzel se mettait au piano avec cette bonne grace et cette simplicité des gens qui font de la
musique parce qu'ils I'aiment, et, grace a son beau talent et a sa prodigieuse mémoire, je fus initié a une foule de
chefsd'oeuvre de la musique allemande qui m'étaient, a cette époque, absolument inconnus entre autres, quantité
de morceaux de Sébastien Bach, sonates, fugues et préludes, concertos, et nombre de compositions de
Mendelssohn qui furent pour moi autant de révélations d'un monde ignoré. » (tradugdo minha)



22

Em 1821, Felix faz sua primeira viagem com o professor Zelter, ocasido em que
sera apresentado ao, j& naquela época, lendario poeta Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832). Nessa ocasido nasce uma grande admiracdo de Goethe pelos irmdos Mendelssohn.
Felix apresenta sua musica ao poeta e pede permissao para apresentar a masica de sua irmé, a
qual muito o impressiona. Ele escreve um poema para “a querida crianga” e pede a Zelter para
entregar a Fanny a fim de musica-lo (HENSEL, 1888, p. 107). E exatamente esta a cangio

cantada por mim na abertura do documentario:

,.Wenn ich mir in stiller Seele
Singe leise Lieder vor:

Wie ich fiihle, daR sie fehle,
Die ich einzig auserkor.

Mocht’ ich hoffen, daB sie sdnge
Was ich ihr so gern vertraut;
Ach! aus dieser Brust und Enge
Dréngen frohe Lieder laut.«*

Wolfgang von Goethe

Em 1816 as 4 criancas da familia, Fanny com 11 anos, Felix com 7, Rebecka com
5 e Paul com 3 anos de idade sdo batizadas na Igreja Evangélica Reformada,
Jerusalemskirche, em Berlim, ap6s uma decisdo bem ponderada do pai. O propoésito inicial
era abrir portas para os filhos, ja que estes, como judeus, ndo poderiam exercer a profissdo
que escolhessem, nem gozar da companhia dos cristdos, fosse por imposi¢do da sociedade
como um todo ou pela comunidade judaica, conforme nos conta o filho de Fanny, Sebastian
(HENSEL, 1888, p. 5). Ha algumas versbes para este passo tomado por Abraham: alguns
pesquisadores defendem a posicéo de que o pai so teria agido dessa forma por interesse social
e profissional; outros defendem o fato que a conversdo era genuina, como afirma a
musicologa Eva Weissweiler declarando que “esse comentario é superficial ¢ incorreto”
(WEISSWEILER, 1982, p. 6); ja outros julgam que a conversdo seria uma postura “moral ¢

nao religiosa” (LAMPADIUS, 1886, p. 7).

15 Quando dentro de minh’alma serena,

Doces melodias canto para mim:

Como sinto a auséncia,

Daquela que um dia escolhi.

Quero desejar que ela cante,

Aquilo que Ihe confiei de bom grado;

Ah, desse peito e aperto,

Animados cantos em alta voz sdo impelidos. (Tradu¢do minha)
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“Noés criamos vocés, vocé e seus irmados no cristianismo, por ser a crenga da maior
parte das pessoas civilizadas e por ndo conter nada que os separe do bem, ao
contrario, direciona ao amor, a obediéncia, a tolerancia e a resignacdo, mesmo que
seja apenas pelo exemplo de seu criador, o qual é reconhecido por tdo poucos, e
seguido por uma minoria”.* (HENSEL, 1888, p. 94),

escreve Abraham aos filhos e mais especificamente a Fanny, por ser a mais velha, explicando
a deciséo.

O pai se aconselha com o cunhado, irmdo de Lea, Jakob Salomon Bartholdy!’
(1779-1825), que havia se convertido ao protestantismo, e este 0 aconselha a fazé-lo e lhe da a
ideia de adotar o nome Bartholdy para diferenciar do ramo judaico da familia, o que
realmente acontece. (HENSEL, 1888, p. 88). O casal é igualmente batizado 6 anos apos as
criangas.

Em 1821 o herdeiro do trono russo, Nicolau (1796-1855), visita a corte da Prussia,
e Wilhelm Hensel (1794-1861), um jovem poeta e pintor de 26 anos que comeca a despontar
na corte, é chamado para retratar a ocasido. Antes que as pinturas sejam enviadas aos ilustres
visitantes, Wilhelm organiza uma exposicio em seu atelié para exibi-las. E nessa ocasido que
Fanny, com 15 anos de idade e descrita como uma menina pequena e delicada, com olhos
negros grandes e marcantes, ird conhecer Wilhelm.

Wilhelm, 11 anos mais velho, ndo poderia ser mais diferente de Fanny. Era filho
de um humilde pastor protestante, sem recursos, pintor autodidata que havia conseguido um
pequeno auxilio monetario de um admirador das artes. Gragas a este benfeitor ele chega a
posicdo de pintor da corte, mas ndo antes de se alistar em 1813, lutar e na volta se ver
obrigado a sustentar sua mae e suas irmds ap6s a morte do pai. Com a piora da situacdo apés a
guerra, ele pensa em largar a pintura e se dedicar a escrita, algo mais prudente
financeiramente. O portrait da visita da corte russa que Wilhelm Hensel pinta ndo sera
somente importante para conhecer Fanny, mas ira render-lhe uma bolsa de estudos para
estudar em Roma, oferecida pela Corte da Prussia, para que este copie a “Transfiguracdo” de
Rafael Sanzio'® (1483 -1520) no tamanho original (HENSEL, 1888, p. 117).

16 Wir haben Euch, Dich und Deine Geschwister, im Christenthum erzogen, weil es die Glaubensform der
meisten gesitteten Menschen ist und nichts enthalt, was Euch vom Guten ableitet, vielmehr Manches, was Euch
zur Liebe, zum Gehorsam, zur Duldung und zur Resignation hinweist, sei es auch nur das Beispiel des Urhebers,
von so Wenigen erkannt, und noch Wenigeren befolgt.“ (Tradugéo minha)

17 Jakob Salomon Bartholdy era diplomata da Prissia, foi consul geral em Roma e patrono das artes, sendo o
responsavel pela decoragdo do Palazzo Zuccari em Roma.

18 Rafael Sanzio: pintor renascentista, da Escola de Florenca.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1520
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Wilhelm conquista a atengdo de Fanny imediatamente, mas a diferenca de idade e
posicdo social preocupam os pais, além do mais, ele estd de partida para Roma, onde ficara
durante 5 anos. Apesar do desejo do casal em assumir 0 noivado antes da viagem, os pais de
Fanny ndo o permitem e proibem até mesmo o contato por cartas. Essa proibi¢cdo ndo se
estende a cartas enviadas aos pais de Fanny, mais exatamente a sua mée. Dessa maneira eles
mantém o namoro, Wilhelm escrevendo para Lea, que lia as cartas para a filha e respondia
dando noticias da familia e de Berlim durante os 5 anos que ficaram separados. Foi assim que

nasceu também seu anseio por conhecer e morar em Roma.
1.2 CASAMENTO

Fanny se casa com Wilhelm Hensel na Igreja Evangélica Reformada, a
Parochialkirche em Berlim®®, em 3 de outubro de 1829, ocasifo em que ela mesma compde a
musica para o casamento: o Preludio em Fa para o processional e o Prelddio em Sol para a
saida dos noivos. Ela havia combinado com o irmdo que estava em Londres, que ela
escreveria a musica de entrada e este escreveria a musica de saida. No dia 28 de setembro, ela
ja havia completado sua composicdo e aguardava a musica do irmdo. Alguns dias antes do
casamento ele é atropelado por um cabriolé, machuca o joelho e ndo cumpre com a promessa
nem comparece ao casamento. Na manhd do dia 2 de outubro ela vai & igreja para ouvir
Eduard Grell?® (1800-1886) executar sua musica no 6rgdo de 1731 construido por Joachim
Wagner (1690-1749), com 32 registros, 2 manuais e pedaleira, mas ela ainda ndo tem uma
peca para a saida. Wilhelm sugere que ela mesma a escreva, e assim, na noite de sua
despedida de solteira, em meio as visitas, ela escreve a masica para o recessional. Ela termina
a composi¢cdo na madrugada do dia 3 de outubro e entrega a pega ao organista na manhéa do
casamento que aconteceria as 16 horas (MATTHEWS, 2020, p. 5).

19 Construida entre 1695 e 1714, a Parochialkirche é a igreja mais antiga de Berlim e foi construida como igreja
protestante. Bombardeada durante a segunda grande guerra, foi reconstruida, porém o 6rgdo nao.
20 Eduard Grell era compositor, organista e professor de musica e também foi aluno de Zelter.
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Figura 2: Hensel, Fanny: Partitura (paginas 1 e 4) do Preltdio para Orgdo em F4 M

Os pais adaptam um apartamento na casa de jardim da propriedade para receber 0s
noivos, construindo uma sala de musica para Fanny e um atelié para Wilhelm. De certo modo,
0 casamento foi para Fanny o primeiro passo para a libertagdo de algumas restricbes que lhe
eram impostas. Numa época em que as mulheres sempre deviam obediéncia a alguma figura
masculina, fosse o pai, o irmdo ou o marido, Wilhelm, que era totalmente incapaz de emitir
qualquer nota afinada sempre foi seu maior apoiador e admirador, incentivando-a e apoiando-
a em seus anseios como compositora, maestrina e pianista. Como artista, ele a compreendia e
encorajava, mas ela continuava presa as restri¢des impostas pelo pai e pelo irméo.

Fanny também apoiava e admirava a arte do marido, sendo modelo para muitas
pinturas suas. Muitas vezes o casal aproveitava para conjugar sua arte, unindo a exposicao dos
quadros de Hensel com a musica de Fanny. Wilhelm, em sua admiragdo por ela, insistia em
desenhéa-la com guirlandas de flores, e Fanny escreve em uma carta ao irmdo em 13 de junho
de 1829: “Apesar dos meus protestos, ele novamente me coroou com uma guirlanda. As
pessoas devem pensar que eu nasci com um adorno desses.”?* (HEIDENREICH, ELKE E
BLANKENBURG, ELKE MASCHA , 2010)

2L Trotz meiner Protestationen hat er mir wieder einen Kranz aufgesetzt, die Leute missen glauben, ich sei mit
einem solchen Mdbel geboren.” (Tradugdo minha)
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Figura 3: Fanny Hensel 1836 - Desenho a lapis de
Wilhelm Hensel

No dia 16 de junho de 1830 Fanny da a luz ao seu unico filho, Sebastian, que
nasce prematuro, provavelmente devido a uma queda que ela sofre ao se deitar trés semanas
antes. Sua concentracdo se volta totalmente para o filho, temendo que este ndo sobreviva,
como ela relata em seu diario no dia 6 de agosto de 1830:

“No dia 24 de maio, me deitei e tive o acidente a noite, que levou a temer um
nascimento prematuro e que exigiu toda coragem e forca de minha parte. Nas
préximas trés semanas, meu querido Wilhelm ficou tdo perto de mim que eu nunca
esquecerei, mamae e Rebecka sairam pouco de perto de mim. segunda-feira, dia 14
de junho, comecaram minhas dores, e quarta-feira, dia 16 de junho, cedo ap6s as 7
horas dei a luz a0 meu Sebastian, que no inicio era tdo magro e fraquinho, que todos
temiam por sua vida. Mas agora, quando eu escrevo, temos a alegria de termos um
menino gordo, maravilhoso e saudavel, cujo crescimento ndo nos da mais
preocupacéo do que qualquer outra crianga?? (KLEIN e ELVERS, 2002, p. 29).

22 Den 24st. Mai legte ich mich, und hatte Nachts den Unfall, der eine zu friihe Geburt befiirchten lieB, und alle
meinen Muth und Kraft in Anspruch nahm. In den drei darauf folgenden Wochen war mein lieber Wilhelm so
gegen mich, daB ich es ihm nie vergessen kann, auch Mutter und Rebecka verlieRen mich wenig. Montag den
14ten Juni fingen meine Schmerzen an, und Mittwoch den 16ten Juni frih nach 7 gebar ich meinen Sebastian,
der anfangs so mager und schwéchlich war, daf jeder an seinem Leben verzweifelte, aber jetzt, wo ich schreibe,
haben wir die Freude, einen dicken, prachtigen, gesunden Jungen zu besitzen, fur dessen Fortkommen nicht
mehr BesorgniB, als fur jedes andre Kind ist. (Tradugdo minha)



27

Apesar da obra de Fanny ndo ter a valorizacdo devida pela familia, todos
reconheciam sua grande capacidade na composi¢édo de can¢des (Lieder). Sua habilidade em se
expressar através desse género é reconhecida até mesmo pelo irméo, o qual dizia que suas
cangdes estavam “entre as melhores que ele conhecia” (SIROTA, apud (MACE, 2013, p. 10).

Em 1842, Felix Mendelssohn visita a Rainha Vitoria (1819-1901) e Principe
Albert (1819-1861) no Paléacio de Buckingham. Ambos eram grandes admiradores da musica
de Mendelssohn e excelentes musicos. Felix apresenta varias musicas de sua autoria e, entre
elas, uma cancdo de Fanny, Italien (publicada como n° 3 no opus 8 de Felix Mendelssohn): a
rainha canta, fica impressiona e elogia, 0 que obriga Mendelssohn a confessar que a cangéo
ndo era sua, mas de sua irmd, conforme relato dele em carta enderecada a Fanny (MACE,
2013, p. 11).

O fato de Felix reconhecer o grande talento de Fanny e desejar que sua musica
seja conhecida, mas a0 mesmo tempo ndo querer que isso atrapalhe “suas fun¢des como
mulher sofisticada, esposa e mae” cria um conflito em sua cabega, que o leva a divulgar suas
cancdes sob sua identidade autoral, a0 mesmo tempo em que ele recua na composi¢do de
cangoes, deixando esse espago livre para Fanny (MACE, 2013, p. 11).

Fanny passa os proximos anos de seu casamento organizando 0s Saraus
Dominicais, compondo e ajudando o irmdo na revisdo de suas partituras. Em suas cartas ela
muitas vezes se queixa do isolamento e da falta de ideias para compor. Ela lamenta que 0s
afazeres de mae e esposa a impecam de ser quem ela gostaria.

Em 1835 morre seu pai, Abraham, deixando um grande vazio na familia. Como
homem mais velho, Felix assume o papel de chefe da familia, defendendo os mesmos
principios do pai. Fanny continua sem publicar suas obras. Eva Weissweiler comenta que se
Fanny tivesse nascido pobre e tivesse que lutar por seu sustento, teria se tornado uma artista
tdo conhecida quanto Clara Schumann (WEISSWEILER, 1982, p. 7).

Finalmente, em setembro de 1839, Fanny realiza seu sonho de adolescente e parte
de carruagem com o marido Wilhelm, o filho Sebastian de 9 anos, e a cozinheira Jette para
Roma. Essa viagem, apesar de cansativa, perigosa e muito dificil serd a realizacdo de um
sonho e um ponto de ruptura com tudo que ela viveu até entdo, motivo pelo qual faco uma

breve exposicao desta.
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Figura 4: LeipzigertraPe 3, Casa de Jardim — Aquarela - Hensel

1.3 VIAGEM A ROMA

O presente relato da viagem a Roma é baseado principalmente nas cartas trocadas
entre Fanny e seus familiares. A familia Mendelssohn tinha a tradicdo de escrever sobre o seu
dia a dia e estas cartas eram lidas por toda a familia, copiadas e guardadas. Elas foram
reunidas por Sebastian Hensel em livros, ao todo trés volumes. As cartas e diérios que foram
escritas na viagem foram selecionados por Eva Weissweiler e publicadas como livro — “Fanny
Mendelssohn Italienisches Tagebuch” (WEISSWEILER, 1982).

1.3.1 AViagem

A viagem se inicia em Berlim — Alemanha em setembro de 1839, portanto no
outono e terd a duracdo de um ano, quando a familia volta em setembro de 1840 para a
LeipzigerstraPe. Eles viajam de carruagem, que era a maneira mais confortavel na época e, ao
contrério de outros viajantes, eles gozam do conforto de hospedarias e empregados para servi-
los. Fanny muitas vezes reclama das instalacbes e empregados que os recebem na Italia,
deixando transparecer a rica filha de banqueiro que era. Em diversas cartas ela menciona o
fato das ruas na Italia serem sujas e 0s monumentos malcuidados, sem ter nocdo da situacdo
politica que a Italia estava vivendo.

Apbs a queda de Napoledo Bonaparte (1769-1821), o Congresso de Viena
decidira que as dinastias que detinham o poder antes das guerras napolednicas deveriam
reassumir esses territorios. Sendo assim, quando Fanny chega ao norte da Italia, esta esta sob
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0 dominio do Império Austriaco, sofrendo todo o tipo de problema que uma nagéo subjugada
pode ter. Somente no final da viagem, quando eles estdo voltando a Alemanha, ela conhece o
Conde Federico Confalonieri (1785-1840) e entendera toda a situacéo.

A familia viaja com cartas de apresentacdo e recomendacBes para conhecerem
diferentes artistas nas varias cidades pelas quais passariam. A primeira parada dessa grande
viagem é Muniqgue, no reino da Baviera (a Alemanha ainda era dividida em varios reinos, cuja
unificacdo so se dard em 1871). Wilhelm Hensel visita Peter von Cornelius (1783-1867),
pintor que fazia parte da Academia de Belas Artes de Munique e era representante do
Movimento dos Nazarenos.?® Fanny conhece a pianista e compositora Delphine Handley
(1813-1887) e fica impressionada com a sua capacidade como musicista. Para ela, conhecer
uma mulher com as mesmas capacidades e ambicdes era um grande incentivo, uma grande
realizacdo. Eles permanecem durante 14 dias na cidade, tempo suficiente para conhecer a
nova Baviera, que segundo ela era um grande canteiro de obras, devido a megalomania de
Ludovico | (1825-1848) (KLEIN e ELVERS, 2002, p. 96-98).

Fanny escreve para o irmao lhe relatando todos os episédios e como tiveram que
sair da cidade antes que o clima de outono prejudicasse a travessia das montanhas em direcao
a Italia. A viagem pelo Tirol exigia que a carruagem atravessasse o Passo do Stelvio, uma
estrada construida em 1820, chegando a 2757 m de altitude. Era uma subida de 6 horas para
atingir o ponto mais alto, antes de iniciar a descida em direcdo a Italia.

Chegando a lItalia, o tempo muda, mostrando que o outono havia realmente
chegado e os castiga com 3 dias de chuva. Todo o caminho é descrito nas cartas ao irmao
Felix nos minimos detalhes. S8o varias péaginas, descrevendo paisagens, odores, 0
encantamento com as construcGes em pedra, as frutas e impressées em geral, possibilitando ao
leitor vivenciar e acompanhar a viagem.

Eles seguem pelos lagos, por Como até Mildo, onde acontece sua primeira
decepcéo: todas as pessoas que ela gostaria de visitar estdo fora da cidade. Por causa das
chuvas, as ruas estdo enlameadas e ela se decepciona com a sujeira na cidade e com a falta de
cuidado com os monumentos histéricos, pelos motivos que ela ndo entende, como descrito
acima. Como tipica cidada prussiana, alienada ao que acontecia politicamente no resto do

mundo, (WEISSWEILER, 1982, p. 20,21) ela se sente mal com a desorganizacéo, relatando

23 O movimento dos nazarenos pretendia reviver a espiritualidade da arte cristé.
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em seu didrio: “Até agora: mendigo nenhum, pulgas poucas, sujeira por toda parte”.?* Para
piorar a situacdo, Sebastian fica doente, catapora.

Eles seguem a viagem passando por Verona, Brescia, Vicenza e Padua. Em todas
elas o estado deploravel dos monumentos a impressiona.

Eles chegam a Veneza no dia 12 de outubro de 1839 e toda a sua frustracdo se
esvai. Ela descreve a chegada como sendo maégica, cheia de encantamento, admiracéo,
emocao e alegria. Quanto a conservagdo dos monumentos, ela fica admirada com o contraste
em relacdo as outras cidades que visitou. Na carta a familia, descreve cada palacio e cada
pintura, dando sua opinido sobre cada artista e sua obra, mostrando seu espantoso
conhecimento cultural.

Aqui Fanny comeca a se sentir verdadeiramente na Italia dos seus sonhos.
Segundo a pesquisadora Susanne Woshitzka (WOSNITZKA, 2020), ela escreve a cancao
“Gondellied” opus 1, n® 6 (Cangdo da Gondola) em 1841 ja de volta a Alemanha, ainda
impressionada com a visdo da Laguna e o som do mar batendo nas gondolas ao luar. Além do
poema de Emanuel von Geibel (1815-1884), podemos perceber a reproducdo do movimento

das ondas no acompanhamento do piano:

O vem a mim, quando na escuridio

O exército de estrelas esté a flanar.
Entdo, sob a lua com seu dourado claréo,
A gbndola nos balanga sobre o mar.

O ar ¢é leve tal qual um gracejo de amor,
Suavemente brinca o raio em seu fulgor.
A citara soa e teu coragdo carrega,

Para dentro do prazer te leva.

O vem a mim, quando na escurido

O exército de estrelas esta a flanar.
Entdo, sob a lua com seu dourado claréo,
A gbndola nos balanga sobre o mar.

Esta é a hora para o abengoado amor.

Meu amorzinho venha comigo contemplar.
Tranquila esta a celestial ab6boda em seu fulgor,
Dorme o azul do mar.

Enquanto esta a dormir, os olhos expressam
Aquilo que os labios ndo confessam.

O olhar ndo se desvia,

A alma ndo se distancia.

O vem a mim, quando na escuridio

O exército de estrelas esta a flanar.

Ent&o, sob a lua com seu dourado clardo,

A gbndola nos balanga sobre o mar.
(GEIBEL, 1838).%

24 Bis jetzt: Bettler keine; Flohe wenige, Schmutz bis iiber beide Ohren.* (tradugdo minha)
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Exemplo 1: Hensel, Fanny: Gondellied - Opus 1 n° 6, compassos 25-28
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No dia 4 de novembro eles retomam a viagem em direcdo a Padua, agora sob

chuva torrencial, seguindo para Rovigo, onde s&o informados que a travessia de balsa do rio

P4 é impossivel dada a situacdo das adguas. O cardeal de Ferrara proibira a travessia do rio,

apesar dos moradores locais e ela mesma acharem possivel. Eles se veem obrigados a

permanecer em Rovigo aguardando a normalizacdo da situacao, ja que ninguém tem coragem

de desobedecer aos cardeais. No dia 07 eles voltam a margem do P6, apesar do rio estar mais

cheio que nos dias anteriores, mas recebem a noticia que a travessia estaria liberada a quem

pagasse.

Assim eles conseguem chegar a Florenga, onde o encantamento com as pinturas

nos museus continua. Passando por Orvieto, seguem caminho para Roma, chegando 14 em 26

de novembro de 1839.

2 O komm zu mir, wenn durch die Nacht wandelt das Sternenheer,
Dann schwebt mit uns in Mondespracht die Gondel ibers Meer.

Die Luft ist weich wie Liebesscherz, sanft spielt der goldne Schein,
Die Zither klingt und zieht dein Herz mit in die Lust hinein.
O komm zu mir, wenn durch die Nacht wandelt das Sternenheer,
Dann schwebt mit uns in Mondespracht die Gondel ibers Meer.

Dies ist fiir sel’ge Lieb’ die Stund, Liebchen, o komm und schau,
So friedlich strahlt des Himmels Rund, es schléft des Meeres Blau.
Und wie es schl&ft, so sagt der Blick, was nie die Lippe spricht,
Das Auge zieht sich nicht zurlck, zuriick die Seele nicht
O komm zu mir, wenn durch die Nacht wandelt das Sternenheer,
Dann schwebt mit uns in Mondespracht die Gondel ibers Meer.* (Tradugdo minha)
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1.3.2 Roma

Apesar do temor de ndo conseguir uma moradia em Roma, eles alugam sem
dificuldade um apartamento de quatro cdmodos e totalmente mobiliado na Via del Tritone,
Piazza Barberini, segundo o relato de Fanny em sua carta a familia (HENSEL, 1879, p. 115).

Wilhem logo se adapta, procurando 0s antigos amigos, jA que € bastante
conhecido e reconhecido como artista na cidade. Alguns dias ap6s a chegada, Fanny faz sua
primeira apresentacio como pianista na casa do Cavaliere Landsberg?® (1807-1858). Em seu
diario, deixa bem claro que nem essa apresentacdo, nem qualquer outro acontecimento a deixa
feliz e animada, ela se sente deslocada e entediada. Tentando se adaptar aos costumes da
cidade, comeca a frequentar os diversos servicos religiosos que Roma tem a oferecer,
comecando pela Capela Sistina. Habituada a Igreja Reformada com sua tradi¢do inclusiva,
isto é, sem separar homens e mulheres, esta serd sua primeira surpresa, a segunda sera a
masica. Acostumada a musica religiosa de Bach (1685-1750) e aos grandes coros da tradi¢do
germanica, a musica do Vaticano a decepciona. Ela descreve a missa como algo tedioso,
longo, com cantores desafinados, coros sem expressividade numérica, péssimos organistas,
cardeais com vozes trémulas e, no caso da Capela Sistina, “as mulheres sdo obrigadas a ficar
atras de uma grade, a uma grande distancia sem poder ver nada da diversdo,”?’ ainda mais
sendo miope como era seu caso. Ela transcreve as musicas cantadas nas missas, das ladainhas
dos cardeais as respostas do coro, sempre fazendo alguma observacdo quanto a melodia e
harmonia. Transcreve inclusive o Miserere de Allegri (1582-1652) e o0 envia ao irmao Felix,
com uma observacdo curiosa, dizendo que eles iniciam em si-menor, caindo a afinacdo a cada
estrofe e terminando bem grave.

O sentimento de tédio a acompanhara nas primeiras semanas, enquanto ela
permanece junto a coldnia alemd, frequentando as missas, reunides e palestras de arquedlogos
e todo tipo de intelectuais. Para piorar a situacdo, Wilhelm fica seriamente doente; segundo
Larry Todd (TODD, 2009, p. 307) provavelmente uma inflamacdo da vesicula biliar,
precisando de cuidados por vérias semanas.

Somente quando ela se liberta dessa sociedade, sua vida em Roma comegara

realmente.

26 Violinista de Berlim, morador de Roma e figura central na vida musical de alemées radicados em Roma.
21 ..;wir missen hinter einem Gitter sehr weit absitzen,...oekommt von dem ganzen SpaB nichts zu sehn...
(tradugdo minha)
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Ela conhece Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), pintor francés e diretor
da Academia Francesa em Roma, a Villa Medici, e trés estudantes da Academia que se
tornardo seus verdadeiros amigos e grandes admiradores: Charles Dugasseau (1812-1885),
pintor, Charles Gounod (1818-1893) e Georges Bousquet (1818-1854), ambos compositores
ainda desconhecidos. A partir desse momento Fanny “deixa de ser uma prussiana séria, com
complexo de ser feia e seu medo de falhar como compositora” (WEISSWEILER, 1982, p. 24)
e se deixa adular pelos franceses, que a admiram sem precedentes. Juntos, Fanny, Wilhelm,
Dugasseau, Gounod e Bousquet percorrem as ruas e parques de Roma noite e dia tal qual
estudantes fazendo piqueniques, compondo, pintando e cantando pelas ruas. Seu lugar
predileto é a Terrazza del Pincio, na Villa Borguese, bem proximo a Villa Medici, sede da
Academia Francesa, local que ela se permite visitar quase todos os dias que passa em Roma.
Ela se sente valorizada ao ser reconhecida como compositora e pianista. Quando se liberta da
rigidez da educacdo alemd, da sociedade patriarcal em que foi criada e da culpa do écio, algo
impensavel para ela em Berlim, ela se torna livre e mais criativa. Uma frase que ela escreve
em seu diario no dia 5 de abril de 1840, lamentando que: “os alemaes sempre esperam,
sempre perdem o momento certo, sempre chegam depois™?®, é uma prova de que ela estava
reconhecendo quanto tempo havia perdido. Em outro trecho, também de abril de 1840, sua

escrita demonstra como a viagem comecava a influenciar seu estilo de vida:

“Eu também estou escrevendo bastante agora; nada me encoraja mais do que
reconhecimento, enquanto a desaprovagdo me tira 0 animo e me deprime. Gounod
estd apaixonado pela mdsica, como eu nunca vi. Minha pequena peca veneziana o
agrada sobremaneira...” (WEISSWEILER, 1982, p. 93)%°

28 ... dap wir Deutsche immer warten! Immer den Moment verpassen! Immer zu spit kommen!* (traducio

minha)

29 Ich schreibe auch jetzt viel; nichts spornt mich so als Anerkennung, wogegen mich der Tadel mutlos macht
und niederdrickt. Gounod ist auf eine Weise leidenschaftlich ber Musik entziickt, wie ich es nicht leicht
gesehn. Mein kleines venezianisches Stiick geféllt ihm auBerordentlich...“(Tradug¢@o minha)
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Figura 5: Bousquet, Gounod e Dugasseau — Desenho a lapis de Wilhelm Hensel

A citacdo acima é de seu diario de viagem, de abril de 1840, onde ela menciona
algumas outras obras que compds naquele contexto, reunindo suas composi¢des desse tempo
e obras relacionadas com a viagem em um &lbum nomeado “Reisealbum”, que passo a
chamar de “Album de Viagem” a partir de agora, onde estdo compilados seus manuscritos
adornados com belas pinturas de Wilhelm Hensel. Ao todo séo 18 pecgas, para diferentes
formacOes musicais. Além das composicdes do album de viagem, ha a alusdo a mais 5 pecas
compostas nesse periodo (Opus 2, n° 3: Allegro grazioso, Mi-Maior de 1839, Opus 4/5, n° 5:
Allegro molto vivace, Sol-Maior de 1840 - manuscrito desaparecido, Opus 4/5, n® 6: Andante
soave, Mi-Maior de 1840 - manuscrito desaparecido, Opus 6, n° 2: Allegro vivace, Si-Maior
de 1839 e Wanderers Nachtlied Il (,,Der du von dem Himmel bist”) de 1840. Ademais,
podemos registrar cerca de 9 obras escritas logo apds sua volta a Berlim, ainda sob influéncia

da viagem.
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Figura 6: Hensel, Fanny: Lap fahren hin das Allzufliichtige, d6-M, H 360 (pégina 1)
— Desenho de Wilhelm Hensel

O encontro com Gounod foi marcante tanto para Fanny quanto para ele. Ambos
sairiam enriquecidos pela relacdo de amizade e admiracdo (mais por parte dele que dela, que o
considera bastante imaturo como compositor). A devocdo que os artistas franceses
demonstram por sua capacidade como pianista e compositora, sem a discriminacdo por ser
mulher, ird mudar a sua visdao do papel imposto pela familia. Gounod foi apresentado a
musica de Bach, que ele ndo conhecia e que o influenciaria em muitas composicdes, como ele
mesmo confessa em suas memorias. Ele cita inclusive que algumas “Cancdes sem Palavras”
publicadas no livro de piano de Felix Mendelssohn-Bartholdy, sdo na verdade dela, como ja
mencionei no capitulo 1.1 desta dissertacdo. (GOUNOD, 1896, p. 130, 131). Fanny encontrou
nele um amigo e admirador que também a influenciou, mostrando a ela a liberdade para
compor e se estabelecer como compositora. Eles voltariam a se encontrar em Napoles e na
Alemanha em abril 1843, quando Gounod a visitaria em Berlim, chegando de surpresa.

Em 31 de maio de 1840, Ingres organiza um concerto de piano para ela na Villa
Medici, a Academia Francesa, somente para convidados, inclusive Charlotte Thygeson (1811—
1872), pianista norueguesa, aluna de Friedrich Kalkbrenner (1785-1849), excelente intérprete
da obra de Bach, que ela conhece em Roma e se torna sua grande amiga. E sua despedida de

Roma, por mais que isso a entristeca.
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Muitas obras compostas em Roma e que fazem parte do “Album de Viagem”
possuem titulos que remetem a lugares, denunciando seu apego a cidade: “Villa Medicis”,
“Villa Mills”, “Abschied von Rom”, “Ponte Molle” e “Saltarello Romano” (composto na volta
a Berlim, com esbocos elaborados em Roma).

Eles partem no dia 02 de junho em direcdo a Napoles, apds duas noites de muitos
passeios pelos jardins de Roma, em companhia dos amigos franceses.

1.3.3 A \Volta para Berlim

Bousquet acompanha a familia na primeira fase da viagem indo até Genzano. Eles
seguem para Néapoles, onde permanecem durante um més hospedados em um apartamento de
frente para o mar.

L4 ela encontra Pauline Viardot® (1821-1910), como narra a sua mae em uma de
suas cartas. Eles realizam diversas excursdes, para Ischia, Capri, Amalfi, Sorrento e Pompéia.
Sobem o Veslvio a cavalo, chegam a pé bem perto da cratera, veem a lava, sentem o cheiro
de enxofre, sentem a fumaca e descem a montanha j& no escuro. Tudo a diverte e ela aproveita
cada momento. Wilhelm ainda vai até a Sicilia para pintar as paisagens e ela fica em Néapoles
com o filho por 19 dias esperando sua volta, tempo que Fanny aproveita para compor. Ha o
registro de pelo menos uma obra composta em Napoles: Opus 6, No. 2 — “Lied”. Durante esse
tempo, Gounod e Bousquet a visitam.

No dia 10 de agosto chega a hora de voltar para a Alemanha. Eles saem de navio
em direcdo a Génova com tempo bom, mas logo o tempo muda e ela pela primeira vez nessa
viagem escreve em seu diario sobre o medo que teve durante os quatro dias de travessia.

Eles retornam por Bellinzona e € 1a que ela entendera toda a situacdo politica da
Italia, e consequentemente a insatisfacdo da populacgdo, as ruas lamacentas e 0s monumentos
degradados, quando ela conhece o Conde Federico Confalonieri (1785-1840), um
revolucionario que ficou 15 anos preso pelo governo austriaco. O conde esta hospedado no
mesmo local e eles o conhecem na hora do jantar, quando este narra sua histéria como lider
dos Carbonari,®* em defesa da independéncia do norte da Italia do dominio austriaco e seu

sofrimento como preso politico. O casal fica impressionado com o relato, Wilhelm pinta um

30 Pauline Viardot: compositora e famosa meio soprano franco-espanhola, irmé da célebre Maria Malibran.

31 Movimento originado na Italia no comeco de 1800, atuou como uma sociedade revolucionaria e oculta em
paises da Europa como Espanha, Franca e Italia no periodo que compreende os séculos XIX e XX. Acreditava
em valores liberais e era notavelmente marcada pelo anticlericalismo. (ARAUJO, 2021)
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retrato do conde e Fanny termina a narragcdo com a seguinte frase em seu diério: “E homens
assim a Austria trata dessa maneira!”3? (KLEIN e ELVERS, 2002, p. 191), revelando o
quanto ela havia mudado, ndo s6 como artista, mas também em sua compreensao da realidade
humana e politica.

A viagem continua atravessando a Suica, subindo e descendo as montanhas,
passando por Urseren, onde a carruagem perde o freio e eles sdo obrigados a descer a
montanha a pé durante a noite. Eles passam por Strasbourg, onde visitam a catedral e a casa
do mestre construtor que a projetou, Erwin von Steinbach (1244-1318) e seguem para Berlim

chegando em casa em setembro de 1840.
1.4 A VIDA RETOMA SEU CURSO NA LEIPZIGERSTRARBE 3

As primeiras composi¢des de Fanny Hensel sdo de 1819: uma colecdo de 12
Gavottes, escritas no verdo daquele ano, desaparecidas, mas mencionadas em uma carta ao
professor Carl Friedrich Zelter em 18 de agosto: “...eu terminei as Gavottes, quer dizer, eu
escrevi 12, mas o senhor certamente tera muito o que corrigir”® e a segunda obra é de 11 de
dezembro do mesmo ano, uma cancao escrita para 0 aniversario do pai sobre um poema
desconhecido.

A partir de 1819, muitas obras ficardo registradas. Dos anos de 1820 e 1821,
temos o registro de cerca de 50 obras, entre cancGes para canto e piano, pecas para estudo,
obras religiosas, cantatas e pecas para piano. A formacdo musical de Fanny tera fim em 1826,
quando Felix apresenta a abertura de “Sonho de uma Noite de Verao” (Mendelssohn, 1826).
Os pais decidem que é hora de encerrar as aulas domiciliares e que Felix estad pronto para
estudos mais profundos e para o grande publico. Para Fanny, isso significa perder os
professores de composicao e a companhia do irméo.

Ao longo da vida, Fanny compds cerca de 249 cancdes (Lieder) de um total de
mais de 465 obras (BARTSCH, 2018), sem contar as obras desaparecidas e deixadas em
rascunho. Apesar de suas obras terem demorado a ser publicadas, muitas se tornaram
conhecidas através de cartas, cronicas e dedicatorias ainda durante sua vida, mas ainda ha

varias sem publicacdo até os dias de hoje. Em 1832 houve a publicacdo ndo autorizada de uma

32 Und solche Minner behandelt Osterreich so!* (tradugdo minha)
3 ...mit den Gavotten bin ich fertig, das heiBt es stehen 12 davon auf dem Papier, woran Sie aber gewil recht
viel werden tadeln miissen.” (traducdo minha)
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cancdo sua, Ave Maria com poema de Sir Walter Scott (1771-1832) em um periddico londrino
— The Harmonicon, mas sem seu conhecimento®*. Outras cangBes foram publicadas sob a
assinatura autoral de seu irmédo Felix Mendelssohn, como testemunhado por Charles Gounod
e ja mencionado acima.

O movimento Musica femina iniciado no ano de 1979 por Elke Mascha
Blankenburg (1943-2013), maestrina, historiadora e escritora, na Alemanha propde a pesquisa
e divulgacdo de mulheres compositoras. Dentro destas pesquisas a obra de Fanny Hensel foi
redescoberta e no ano de 1984 a propria Elke Blankenburg regeu a estreia do Oratorio “Nach
Bildern der Bibel ” dando inicio a redescoberta de Fanny®°,

Apo0s a viagem, a familia Hensel volta a sua vida na Leipzigerstrafie, mas para
Fanny, a vida mudara seu curso. Ela retoma os concertos dominicais, 0s quais Ihe dédo a
oportunidade de fazer musica reunindo mdasicos profissionais e amadores, em pequenas
formag0es, coros ou orquestras.

O desejo de publicar suas obras se intensifica e ficard mais premente quando ela,
ja incentivada por Wilhelm, recebe a influéncia de Robert Keudell (1824-1903), diplomata,
politico e pianista. Segundo Sebastian Hensel, este “ouvia mtsica como Gounod e Dugasseau,
tocava piano muito bem e era uma pessoa alegre e amavel.” (HENSEL, 1879, p. 232) Ainda
segundo Sebastian, ndo havia um dia que ele ndo estivesse presente. Fanny escreve sobre sua
amizade com Keudell (KLEIN e ELVERS, 2002, p. 265):

Quanto ao fazer musica em geral, Keudell, que, a propésito, assim como Borchard,
estd viajando nesses Ultimos 14 dias, me mantém ocupada e constantemente
estimulada, como o fazia Gounod. Ele se interessa por tudo de novo que eu escrevo,
e me chama atencdo quando algo esta faltando, e normalmente ele tem razdo.¢

Ela se vé agora em um grande dilema, como ela escreve ao irmdo em 9 de julho
de 1846:

“Na verdade, eu ndo deveria esperar que fosse ler essa bobagem agora, ocupado
como voceé estd, se eu ndo fosse obrigada a Ihe escrever para comunicar algo. J& que
desde o inicio eu sei que ndo lhe agrada, serei um pouco desajeitada, pois pode rir de
mim ou ndo, mas aos 40 anos eu tenho tanto medo dos meus irmaos como tinha de
meu pai aos 14. Ou melhor, medo nao é a palavra certa, mas sim o desejo de agradar
a vocés e a todos que amo em toda minha vida, e quando sei de antemdo que isso

34 https://mugi.hfmt-hamburg.de/receive/mugi_person_00000359#Werkverzeichnis

3 https://www.archiv-frau-musik.de/archives/fanny-hensel-und-die-cholera-kantate, acessado em 21/08/2020.

% Was das Musikmachen im Allgemeinem betrifft, so erhilt mich Keudell, der iibrigens seit 14 T. wie
Borchardt verreist ist, sehr in Athem, und in besténdiger Anregung, wie frilher Gounod. Er sieht mit duferstem
Interesse was ich irgend Neues schreibe, und macht mich aufmerksam, wenn irgendwo etwas fehlt, und in der
Regel hat er recht. (tradug¢@o minha)
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ndo sera possivel, eu ja me sinto desconfortdvel. Com uma palavra: estou
comecando a publicar.”®” (MACE, 2013, p. 255)

Apesar de ela ter o apoio incondicional do marido, ela ainda teme que sua decisdo traga

vergonha sobre a familia:

“Eu espero ndo trazer desonra para vocé, ja que ndo sou nenhuma femme libre e
também ndo sou [do movimento] da juventude alemé. Espero que vocé também néo
fique chateado de forma alguma, pois, como pode ver, para poupa-lo de momentos
desagradaveis, agi de forma totalmente independente e assim espero que vocé nao
me leve a mal. Se for bem-sucedida, quer dizer, se as coisas agradarem e eu tiver
mais ofertas, sei que serd um grande estimulo para mim, o qual sempre necessito
para produzir."® (MACE, 2013, p. 255)

No mesmo dia e no mesmo paragrafo que Fanny escreve em seu diario sobre sua
amizade e o incentivo que recebe de Robert Keudell ela declara (KLEIN e ELVERS, 2002, p.
265):

“Portanto eu resolvi publicar as minhas coisas. Bote & Bock me fizeram ofertas, que
talvez nenhuma outra amadora tenha recebido, e Schlesinger depois outra mais
brilhante. Eu ndo me iludo, que isto va em frente, mas me alegro por enquanto, que
meus melhores trabalhos sejam publicados, ja que me decidi por fazer isso.*®

E curioso observar em sua escrita, que ela ndo se considera uma compositora
como o irmao, mas se autodenomina “amadora”, deixando transparecer sua hesitagdo, que ela

tera que superar para enfrenta-lo, caso necessario.

37 _Eigentlich sollte ich Dir jetzt gar nicht zumuthen, diesen Quark zu lesen, beschaftigt wie Du bist, wenn ich
Dir nicht hatte schreiben mussen, um Dir etwas mitzutheilen. Da ich aber von Anfang weil}, dafl es Dir nicht
recht ist, so werde ich mich etwas ungeschickt dazu anstellen, denn lache mich aus, oder nicht, ich habe zu 40
Jahren eine Furcht vor meinen Bridern, wie ich sie zu 14 meinem Vater gehabt habe, oder vielmehr Furcht ist
nicht das rechte Wort, sondern der Wunsch, Euch u. Allen die ich liebe, es in meinem ganzen Leben recht zu
machen, u. wenn ich nun vorher weil3, daf} es nicht der Fall seyn wird, so fiihle ich mich rather [English original]
unbehaglich dabei. Mit einem Wort, ich fange an herauszugeben.” (traducéo minha)

3 _Schande hoffe ich Euch nicht damit zu machen, da ich keine femme libre u. leider gar kein junges
Deutschland bin. VerdruB wirst Du hoffentlich auch auf keine Weise dabei haben, da ich, um Dir jeden etwa
unangenehm Moment zu ersparen, wie Du siehst, durchaus selbstdndig verfahren bin, u. so hoffe ich, wirst Du es
mir nicht Gbel nehmen. Gelingt es, d. h. dal die Sachen gefallen, u. ich mehr Anerbietungen bekomme, so weif}
ich, dal es mir eine grole Anregung seyn wird, deren ich immer bedarf, um etwas hervorzubringen.* (tradugio
minha)

39 S0 habe ich mich nun auch entschlossen, meine Sachen herauszugeben. Bote und Bock haben mir
Anerbietungen gemacht, wie sie vielleicht eine Dilettantin noch nicht bekommen hat, und Schlesinger darauf
noch viel brillantere. Ich bilde mir durchaus nicht ein, dap das fortgehn wird, sondern freue mich einstweilen,
dap meine besten Sachen erscheinen, da ich mich nun einmal dazu entschlossen habe.“ (tradu¢ao minha)
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pedindo sua aprovacdo, este ndo responde imediatamente. Em 14 de agosto, finalmente ela

recebe a carta esperada, onde ele ndo s6 aprova como a elogia, incentiva e lhe da sua “bengéo

et tal s vy?n7»m 5 A//\/k/ n ‘,,74 "V“f 1’/& G
"“’”’/’“‘ om Mgr s 4,(,«/7‘/ b At et Vs / e Funf .

YL 8, A ‘4-;7,./
éiﬂ Ly s .Jr)nz;,,q"/ rvan/] 72 b/v%/%mv ./\ ,,,‘:1';]‘4,,9
Yi// 7 ’Z"‘: "‘)7"(/ 'V:’ ym«.vﬁg//r//,,\/z

I { ""771 4“’ P tnpyed 1/; l"/a,‘,J//L”-y ""1/&/ 4/
ANATT pn
)7‘1”'/1;/\{"7:*’ A 2 Yn‘/-/ L,'/// ’/ / / o 4/ &n Z{Z/A”" e B

m M
/3 ' /’”7/"/C Jak A,//! 7 Lol
k// »Lﬂ/ I'nx 7. ,v,,/h ’/ w/ "4
P& 4 e "4/4/7-/ 9',’, O il
&r Ao /"f“)lv ’/‘/[R » Vg’ 7:4«,1_,. ,,‘/1&.,\ , o, / /r/w ;

WM%, 1/7-;// A e el %

havnn) 4 ,(7£1.A,""' "“/ h% A/[NI‘\,,\//{ q/" /3 ("7/ He
=, N »f VY P4
wrv vl /n«(xu Enay &//—‘v({\/ L "(Lr/ .,,f ;}‘V /.///Cm.f
‘e A 21
/;«V' 7‘-n o v—}/ .-‘--)(\, v { JV /(“’7
/ / V‘\/H W l ‘-)/t-nvv(:wn/' ./q.,/h«,bw.

>

A Sifpor oA forin bt 25y 152, aonnl b AT,
(/.L.’ > L;", Qu'-"’//*""-/‘/’L"V"//yv?" i, 2o 44/44/11.:, D nlit

Figura 7: Manuscrito do diario de Fanny Hensel com sua deciséo de publicar suas melhores obras

Quando ela escreve ao irmao, em 9 de julho de 1846 contando sobre sua decisdo e

de artesdo”. (WEISSWEILER, 1997):4

Leipzig, 12 de agosto de 1846

Minha queridissima Fenchel, somente hoje, um pouco antes da minha partida, eu o
irmdo cruel, venho lhe agradecer por sua amavel carta e lhe dar minha bencéo de
artesdo pela sua decisdo de entrar para a nossa sociedade. Por meio desta, eu vo-la
concedo Fenchel, e que tenhas prazer e alegria, dando aos outros tanta alegria e
gozo. E que experimentes somente o prazer do autor e ndo o infortinio do autor e
que o publico possa te atirar somente rosas e ndo areia. E que o breu da gravura
nunca te seja escuro e opressor. Na verdade, eu penso que ndo ha nenhuma duivida
quanto a isso. Por que eu te desejo isso entdo? E s6 mesmo por causa da nossa
sociedade e também porque quero incluir a minha bengdo, assim como estou

fazendo.
O companheiro de oficio,
Felix Mendelssohn Bartholdy.

40 Leipzig, 12. August 1846

Mein liebster Fenchel, erst heut, kurz vor meiner Abreise, komme ich Rabenbruder dazu, Dir flir Deinen lieben
Brief zu danken und Dir meinen Handwerkssegen zu geben fir Deinen EntschluB, Dich auch unter unsere Zunft
zu begeben. Hiermit erteile ich ihn Dir, Fenchel, und mdgst Du Vergniigen und Freude daran haben, daf3 Du den
andern soviel Freude und Genuf3 bereitest, und mogest Du nur Autorpldsiers und gar keine Autormisere
kennenlernen, und mdge das Publikum Dich nur mit Rosen und niemals mit Sand bewerfen, und mdge die
Druckerschwérze Dir niemals driickend und schwarz erscheinen - eigentlich glaube ich, an alledem ist gar kein
Zweifel denkbar. Warum wiinsche ich Dir's also erst? Es ist nur so von Zunft wegen, und damit ich auch meinen

Segen dazugegeben haben mdge, wie hierdurch geschieht.
Der Tafelschneidergeselle
Felix Mendelssohn Bartholdy* (tradug@o minha)
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Figura 8: Manuscrito da carta de Felix
Mendelssohn a Fanny Hensel aprovando a
publicagdo de suas obras

Ela esta convencida que a aprovacao do irmdo foi somente para agrada-la, mas
fica feliz por ter recebido “uma palavra amavel” por parte deste (KLEIN e ELVERS, 2002, p.
266). Assim, ela publica seus “melhores trabalhos” pela editora Bote & Bock em 1846, aos 41
anos de idade, que ela classifica como Opus 1 a 7: Opus 1 e 7 para Canto e Piano, Opus 2, 4,
5 e 6 para Piano solo e Opus 3 para quarteto vocal. As obras ndo seguem um padrdo
cronoldgico, mas foram compostas ao longo de sua vida e escolhidas por ela mesma para
serem publicadas.

Em 14 de maio de 1847, logo apds a publicacdo de suas obras, em um dia bastante
quente, Fanny esta ao piano na casa de jardim, ensaiando o Opus 60 de seu irmdo Felix
Mendelssohn, Die erste Walpurgisnacht para coro e orquestra, com um grupo para um de seus
saraus dominicais. Ela havia feito vérias visitas pela manha, volta, almoga rapidamente e
inicia 0 ensaio. Sentindo bastante calor, ela pede que o piano seja empurrado para perto das
portas de vidro e que estas permanecam abertas para dissipar 0 mormaco. Suas méos ficam
dormentes e ela sai para lava-las com vinagre quente. Volta se sentindo melhor e recusando o

médico. Pouco depois ela volta a sentir-se mal, com sangramento nasal ¢ diz: “deve ser um
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derrame cerebral, igual 4 mamae”. Ela ¢ levada para sua cama e os médicos sdo chamados,
mas ja a encontram inconsciente. Fanny morre as 11 horas daquela noite.

Seu irm&o ndo se recupera e morre seis meses depois também de derrame cerebral
e € sepultado ao seu lado. Seu marido ndo pintara mais nenhum quadro significativo.

Um dia antes de sua morte, Fanny, se dirigindo ao marido diz: “Eu estou tao feliz,

como eu nem mereco™! e ele responde: “se vocé ndo merece, quem pode merecer?”*?Sua

morte € noticia em diferentes jornais e publicacdes na cidade de Berlim.

“Sua vida foi sincera, seu fim foi abengoado” (Jornal de Berlim, 17 de maio de
1847)% Wilhelm Hensel (Pintor e marido)

13

.. a morte da irmd de Felix Mendelssohn, Senhora Fanny Hensel, que também
dividia com o famoso irmdo a afinidade no talento. Ela atingiu um grau de
exceléncia na sua formagdo musical, que poucos profissionais artistas podem
ostentar. (Jornal de Berlim, 18 de maio de 1847)* L. Rellstab (Poeta)

“... A perda que a Familia Mendelssohn, e acima de tudo a Arte sofreu, através da
morte prematura da Senhora Professora Fanny Hensel foi honrosamente lembrada
pela Academia de Canto de Berlim... Assim o nobre sentido e o raro talento da
eternizada também teve reconhecido merecimento neste circulo. (Jornal de Berlim,
20 de maio de 1847)% Recorte de Jornal

“... Uma morte mais bela do que essa ndo existe: fazendo o que ela mais amava,
feliz, amada e honrada por todos que a conheciam. (Carta, 21 de maio de 1847)
Henriette Mendelssohn (tia)

(KLEIN e ELVERS, 2002, p. 277-280)

4 Ich bin so gliicklich, wie ich’s gar nicht verdiene* (tradugdo minha)

42 Wenn du es nicht verdienst, wer verdient das sonst wohl? (tradu¢dio minha)

43 Thr Leben war Wahrhaftigkeit, ihr Ende selig.“ (tradu¢io minha)

4 Der Tod der Schwester Felix Mendelssohns, Frau Fanny Hensel, die auch die Schwesterschaft des Talents
mit dem beriihmten Bruder teilte! Sie hatte in der Musik einen Grad der Ausbildung erreicht, dessen sich nicht
viele Kiinstler, denen die Kunst ausschlieflicher Lebensberuf ist, rithmen diirfen.” (tradu¢do minha)

4 Den Verlust, welchen die Familie Mendelssohn, ja welchen die Tonkunst durch den friihzeitigen Tod der
Frau Prof. Fanny Hensel erlitten, hat auch die Sing-Akademie... auf wiirdige Weise bezeichnet. So fand das
seltene Talent der Verewigten auch in diesem Kreise verdiente Anerkennung.” (tradu¢do minha)

4 Einen schonern Tod, mitten in der Ausiibung ihrer liebsten Beschaftigung, sich ganz befriedigend fiihlend und
geliebt und geachtet von allen, die sie kannten, gibt es nicht.” (tradug¢@o minha)
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Figura 9: Fanny em seu leito de morte: Desenho a lapis de Wilhelm Hensel

Sebastian Hensel, em seu terceiro volume sobre a familia Mendelssohn descreve a
vida e personalidade de sua mée da seguinte maneira (HENSEL, 1879, p. 248-249):

“Ela era pequena em estatura, .... O mais belo nela eram seus olhos grandes, escuros
e expressivos, nos quais ndo se notava sua miopia. Nariz e boca eram bastante
marcantes e ela tinha belos dentes brancos. Suas méos denotavam o trabalho ao
piano. Ela era rapida e decidida em seus movimentos, seu rosto era muito vivo,
todos os humores se refletiam fielmente nele; fingimento lhe era impossivel.
Portanto qualquer um sabia 0 que ela estava pensando sobre a pessoa em questdo;
pois assim como se via imediatamente sua alegria perante uma pessoa querida e
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bem-vinda, também se via certas rugas se formando sinistramente na testa e nos
cantos de sua boca quando um rosto antipatico a irritava. Nunca vi ninguém se
alegrar tdo intensamente com o belo: clima “bonito”, pessoas bonitas, talentos
“bonitos”, natureza bonita. Ela inspirava profundamente e completamente o ar
fresco e declarava ser este um dos maiores prazeres. lgualmente intensa, porém, era
sua repulsa por tudo que era feio, seu o0dio por tudo que era desprezivel. Ela era
bastante intolerante com pessoas chatas, insipidas, vaidosas e vazias, e tinha suas
aversdes contra as quais ndo conseguia conter sua antipatia. Seu rosto logo assumia
uma expressdo de tdo profunda infelicidade que muitas vezes provocava risos em
nés que a rodedvamos, quando a causa nao tinha qualquer relagdo com o humor
despertado nela. Quando passava, ela naturalmente ria sobre o acontecido, mas era
incapaz de se controlar na proxima vez.*’

47, Sie war klein von Gestalt. Das schonste an ihr waren die grofen, dunkeln, sehr ausdrucksvollen Augen,
denen man die Kurzsichtigkeit nicht ansah. Nase und Mund waren ziemlich stark, sie hatte schéne weipe Z&ahne.
Der Hand sah man die Ausarbeitung durch's Klavierspiel an. Sie war schnell und dezidiert in ihren Bewegungen,
das Gesicht war sehr lebendig, alle Stimmungen spiegelten sich auf dem selben treu wieder; Verstellung war ihr
unmoglich. Es merkte daher jeder sehr bald wie er mit ihr stand; denn so sicher sich die Freude Uber einen
lieben, gern gesehenen Menschen sofort zeigte, so unheildrohend lagerten sich auch gewisse Falten um Stirn und
Mundwinkel, wenn eine ihr unsympathische Erscheinung sie verstimmte. Ich habe nie Jemand gesehen, der sich
so intensiv Uber alles Schone freuen konnte: schones Wetter, schéne Menschen, schdne Talente, schone Natur.
Frische Luft atmete sie tief und voll ein und erklarte dies fir einen der gréBten Genisse. Ebenso intensiv war
allerdings ihr Arger Uber alles HaRliche, ihr Zorn uiber alles Schlechte. Gegen langweilige, fade, eitle und hohle
Menschen war sie sehr intolerant, und hatte gewisse bétes noires, gegen die sie ihre Antipathie durchaus nicht
bemeistern konnte. Ihr Gesicht nahm dann bald einen Ausdruck so tiefen Ungliicks an, da sie ihre Umgebung
hé&ufig dadurch in die groRte Heiterkeit versetzte, wenn die Ursache in so gar keinem Verhéltnis zu der in ihr
hervorgerufenen Stimmung stand. War diese verflogen, so lachte sie wohl selbst dartiber und war doch das
né&chstemal ebensowenig imstande, sich zu bezwingen.* (tradugdo minha)
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2 REEDICAO DAS PARTITURAS - OPUS 1 E OPUS 7

Para a pesquisa, utilizei as partituras da primeira edicao, opus 1 de 1846 e opus 7
de 1847. Estas estdo disponiveis em versdo digital como coOpia das partituras originais*®, no
sitio imslp.org. (LIBRARY, 2006) Recorri igualmente aos manuscritos disponiveis (opus 1:
cangdes 1, 2, 3 e 6 e opus 7: cangles 2, 4, 5 e 6). Estes estdo disponiveis no sitio da Biblioteca
Estatal de Berlim*® (Staatsbibliothek Berlin). Ha também uma copia das cancdes no sitio
Musescore, mas sem a preocupacdo de corrigir eventuais erros de edi¢do, sendo uma mera
copia das edicOes de 1846 e 1847.

Analisando as partituras pude observar alguns erros de impressdo, assim como a
grafia do aleméao anterior a normatizacdo de 1880. Até esta data, ndo havia uma unificacdo da
escrita da lingua alemd. Konrad Duden (1829-1911) publicou em 7 de julho de 1880 o
“Dicionario ortografico completo da lingua alema*° unificando e oficializando a ortografia
em todo o territorio alemé&o.

Passei assim a reedita-las em formato Musescore atualizando o texto das cancdes
para a grafia do alemdo contemporaneo e inserindo a transcricdo fonética afim de facilitar a
leitura do texto para cantores brasileiros.

As partituras apresentam alguns erros de grafia, seja a falta de alguns acidentes
nas notas, ou pontuacdo no caso dos poemas. Os erros de grafia sdo muitas vezes da propria
compositora: pude percebé-lo analisando 0os manuscritos, pois como suas partituras ndo foram
concebidas para a publicacdo, ndo havia a preocupagdo com a exatidao da escrita, conforme
narra Kyra Steckeweh (Komponistinnen, 2019).

2.1 PRONUNCIA

A transcricdo fonética inserida na partitura segue as regras da prondncia do
aleméo para o canto lirico, diferente da pronuncia do alemdo falado. Como exemplo: A

pronuncia da letra R: a letra R que tem som fricativo no alemao falado é vibrante multiplo no

8 https://imslp.org/wiki/6_Lieder%2C_Op.1_(Hensel%2C_Fanny), acessado em 11/04/2020.
https://imslp.org/wiki/6_Lieder%2C_Op.7_(Hensel%2C_Fanny), acessado em 11/04/2020.

49 Staatshibliothek zu Berlin — Preupischer Kulturbesitz

% Vollstindiges Orthographisches Worterbuch der deutschen Sprache*
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canto lirico, quando estd no inicio da palavra (rot — [ro:t]) ou quando precedida de uma
consoante (grin — [gry:n], braun — [braun]). A letra R que € muda no alemdo falado é
pronunciada tepe apos vogais longas (Farbe — [farba], Schwarz — [fvarts]) ou quando estédo
no final da palavra (Kleider — [klaider], der — [der]).
Segundo Dr. Klaus Miehling®! a prontncia deve seguir a prontncia da época em
que a obra foi escrita. Segundo o autor,
“apesar de todos os avangos na pratica da performance histérica, geralmente é aceito
sem protesto, que uma mdasica vocal de outros séculos seja executada com a

prondncia de nossa era. Uma inconsisténcia a ser eliminada; pois a musica ¢ definida
pelo som — e prontincia é som!”%?

De acordo com Theodor Siebs (1862-1941),> ja em 1803 Goethe preocupava-se
com a dicgdo no palco, referindo-se a impossibilidade de se tolerar provincialismos e dialetos
no teatro (SIEBS, 1912). Siebs assegura que tal unidade na pronuncia se faz imprescindivel,
para gue nao ocorra que em um unico espetaculo a mesma palavra seja pronunciada de
diferentes maneiras. Ademais, a prondncia no palco tem dois objetivos principais: a clareza na
comunicacdo da palavra e a propagacdo do som, ja que estamos nos referindo ao canto lirico

sem auxilio de equipamentos de sonorizagao.

2.2 AS CANCOES

Em seu artigo “Fanny Hensel’s Lied Aesthetic”, Stephen Rodgers escreve que a
partir de 1820 Fanny utiliza seus recursos composicionais de maneira nova e criativa,
revelando indicios do que viria a definir sua estética completamente desenvolvida no Lied:
“uma sensibilidade agucada a nuance poética, uma propensdo a experimentacdo e uma forte
veia interpretativa” (RODGERS, 2011, p. 179).

Sua sensibilidade quanto a poeética é percebida em cada palavra de suas cangdes.
H& uma infinita possibilidade de estudo de cada partitura. Cada vez que cantava uma das

composicdes dos Opus 1 e 7 descobria uma nova maneira de interpretar as nuances de cada

51 https://pagewizz.com/historische-aussprache-im-gesang/

52 Trotz aller Fortschritte in der historischen Auffiihrungspraxis wird es meist klaglos hingenommen, wenn
Vokalmusik vergangener Jahrhunderte in der Aussprache unserer Zeit dargeboten wird. Eine Inkonsequenz, die
es zu beseitigen gilt; denn Musik definiert sich durch den Klang — und Aussprache ist Klang!*“ (tradu¢do minha)
%3 Linguista alemdo, conhecido por solidificar as bases da prontncia do idioma alem&o moderno através de seu
livro ,, Deutsche Biihnenaussprache”.
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frase e cada estrofe dos poemas. Fanny era fascinada pela natureza, revelando este encanto em
suas cangdes. Muitas vezes ela a descreve em detalhes bastante poéticos em suas cartas e
diarios, fosse em uma viagem ou simplesmente descrevendo o grande parque gque envolvia a

casa da familia, como podemos ver nessa narrativa de 18 de junho de 1828:

"Uma chuva gentilmente gotejante de uma atmosfera suave e quente, um gramado
verde e fresco, cercado por uma coroa espessa de maravilhosas rosas desabrochando
(um morango gigante, que Paul acabou de colocar na minha boca), primavera de
dentro e de fora, humor e a mais gentil recordacdo dos ausentes, estas sdo as
caracteristicas basicas do nosso hoje.”** (HENSEL, 1888, p. 181)

Segundo Ute Biichter-Rémer®, Fanny possuia uma fantasia sonora intensiva em
relacdo a interpretacdo dos textos escolhidos, e todas os poemas utilizados por ela em suas
cancdes eram de poetas contemporaneos, atestando o fato que estes eram lidos e apreciados
(BUCHTER-ROMER, 2002). Nas cangdes dos Opus 1 e 7, ela utiliza dois poemas de Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832), reconhecido poeta j& em sua época, valorizado por sua
riqueza de ideias; quatro de Joseph Freiherr von Eichendorff (1788-1857), conhecido por seu
anseio romantico e seu refagio em um mundo de fantasia; duas de Heinrich Heine (1797-
1856), amigo da familia Mendelssohn e visto como triste e irbnico. Ha também um poema de
Emanuel Geibel (1815-1884), cuja simplicidade na escolha das palavras, conteido ideal e alta
musicalidade o tornaram o segundo poeta mais musicado da lingua alemd, ficando somente
atras de Heine; uma de Friedrich Ruckert (1788-1866), poeta, professor de linguas (falava
cerca de 40 linguas) e professor para assuntos do Oriente; e duas de Nikolaus Lenau (1802-
1850), poeta austriaco lirico e melancélico.

Para facilitar o estudo, utilizei midis produzidos por mim. Apesar de tocar piano,
priorizo essa maneira de estudo, ja que ao tocar e cantar estou sempre olhando a partitura,
dificultando o ato de decorar a linha do canto. O midi, por ser um meio mecénico, deixa pouca
possibilidade de interpretacdo, 0 que a um certo ponto do estudo se torna incomodo. Passei

entdo a ensaiar com a pianista Gisele Sant’Ana, 0 que abriu um novo leque de interpretaces.

5 Ein gelind herabtropfelnder Regen aus weicher, warmer Luft, ein frischgriiner Rasenplatz, von einem dichten
Kranz herrlichst blihender Rosen umzogen (eine Riesenerdbeere, die Paul mir eben in den Mund steckt),
Frithling von innen und aufen, Humor und freundlichstes Gedenken der Abwesenden, das sind etwa die
Grundziige unseres Heut.” (tradugdo minha)

%5 Ute Blichter-Romer (1946) estudou Canto e Letras na Universidade de Coldnia (Alemanha), é cantora
(soprano) e professora na propria Universidade.
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Passo a relatar aqui, em breves palavras, minhas impressfes sobre cada cangéo
dos Opus 1 e 7, sobre a cancao que utilizei na abertura do documentario — Wenn ich mir in
stiller Seele e o preludio para o casamento gravado pela pianista e organista Gisele Sant’Ana,

ressaltando somente 0s pontos mais importantes para a construcéo da interpretacéo.

Opus 1, n° 1: Schwanenlied:

O poema de Heinrich Heine (1797-1856), poeta judeu aleméo, que assim como
Fanny se converteu ao protestantismo, € musicado em forma de cancdo de ninar,
provavelmente no outono de 1839 e mais tardar em 1841 e ¢ parte integrante do Album de
Viagem, o qual contém as obras compostas na Italia ou que remetam a viagem realizada
aquele pais.

H& uma clara separacdo entre a melodia do canto e o piano. So duas estrofes com
apenas uma modificacdo na 22 frase da 22 estrofe. A nota ré na parte do canto é alongada por
mais um compasso, em comparacdo com a 12 estrofe, enquanto o piano executa um arpejo em
Ré-Maior com 72M culminando em uma fermata, enfatizando e dramatizando a letra do
poema que narra o mergulho do cisne “em sua liquida tumba”, sendo este o climax da cangdo
(compassos 35 e 36). Nos compassos 20 a 22 a linha do canto descreve o movimento da brisa
“que faz sua brincadeira™® 0 que se repete na 22 estrofe nos compassos 47 a 49 estendendo a
palavra “verklungen”, representando o som do cisne que se esvai.

O manuscrito dessa cancdo esta bem legivel e com todas as indicacBes de

andamento e dindmica, deixando bem claras as inten¢bes da compositora.
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Exemplo 2: Hensel Fanny: Opus 1, n°® 1: Schwanenlied - Compassos 20 a 24

% ....und treiben damit ihr Spiel*
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Exemplo 3: Hensel Fanny: Opus 1, n° 1: Schwanenlied - Compassos 34 a 36

Exemplo 4: Hensel Fanny: Opus 1, n® 1: Schwanenlied - Compassos 47 a 51

Opus 1, n° 2: Wanderlied:

Com o texto de Wolfgang von Goethe (1749-1832), Fanny comp&es Wanderlied -
Cancgédo do Caminhante em 1837, um poema que fala de liberdade e intrepidez, talvez uma
alusdo ao seu préprio anseio por esta ousadia. A masica é vivida, tanto na linha do canto
como do piano, acompanhando a tenacidade do poema, e é formada por duas estrofes
idénticas. Ha uma tensdo na mdsica que vai do inicio ao fim, criando uma atmosfera de
alegria ansiosa. Os varios cromatismos utilizados por ela entre os compassos 20 (com
anacruse) e 25 criam uma grande tensdo que se resolve apds chegar a nota mais aguda da

mausica, um sol, criando uma atmosfera de descanso na linha do canto, mas ndo do piano que
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permanece tensa até o fim. Assim como Schwanenlied, a partitura é rica em indicacdes de
andamento e dindmica.
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Exemplo 5: Hensel Fanny: Opus 1, n° 2: Wanderlied - Compassos 15 a 28

Opus 1, n° 3: Warum sind denn die Rosen so blaj?

Nessa cancdo de 1837 sobre poema de Heinrich Heine (1797-1856), temos
novamente 2 estrofes que se repetem quase identicamente. O piano executa sua melodia
inteiramente em semicolcheias, o0 que concede & can¢do uma ideia de preméncia e insisténcia.
Interessante observar que a 12 nota da linha do canto é um la colcheia, mas para o piano esse
& vem logo depois como semicolcheia. Esse fato gera um desencontro, que a principio
parecia estar errado, mas se bem observado, podemos concluir que esse “desencontro” é a
interpretagdo da agonia, da angustia e da ansiedade que as palavras do poema de Heine
expressam. Nessa cancdo particularmente podemos conferir 0 que Stephen Rodgers menciona
em seu artigo “Fanny Hensel’s Lied Aesthetic”, quando ele diz que Fanny Hensel
propositalmente

“enfraquece a tdnica, desviando continua e inesperadamente dela para que ao
retornar a ela no final da masica ou de uma secdo formal maior, isto se alinhe com o
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fim de um pensamento, ou seja a revelacéo de uma ideia - de modo que, em suma, a
resolucdo musical coincida com a resolugdo poética”.%” (RODGERS, 2011, p. 12)

Essa instabilidade criada pela compositora cria uma atmosfera de incerteza e a palavra central

do poema “Por que?” (Warum?) é enfatizada e evidenciada.
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Exemplo 6: Hensel Fanny: Opus 1, n® 3: Warum sind denn die Rosen so blaf? - Compassos de 1 — 13

Opus 1, n° 4: Maienlied
Composta provavelmente em 1841, com poema de Joseph Freiherr von
Eichendorff (1788-1857), foi dedicada a sua irma Senhora Rebecka Lejeune-Dirichlet. O

manuscrito dessa can¢éo foi perdido, restando a edigdo de 1846 como referéncia.

57 «_.her tendency to undermine the stability of the tonic, to continually and unexpectedly steer clear of it so that
its return at the end of a song or a larger formal section aligns with the end of a thought, or the revelation of an
idea - so that, in short, musical and poetic resolutions coincide.” (tradu¢do minha)
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O més de maio, primavera no hemisfério norte, revela a natureza em todo seu

esplendor. A cangdo, escrita em Sol-Maior sobre um texto pastoril, é leve e jocosa, um reflexo

dessa alegria e celebracéo.

As cangdes 4 — Maienlied e 5 — Morgenstandchen, diferente das outras canc¢des do

opus 1, apresentam acordes repetidos na parte de piano, demandando uma atencédo especial do

pianista para ndo pesar as melodias graciosas, ja que nessa partitura h4& uma economia nas

indicacdes de andamento e dinamica.

Entre os compassos 9 e 12, e entre 28 e 31 hd um canone entre a linha do canto e a

mado direita do piano, criando um ambiente de brincadeira, como se o piano fosse um eco do

que foi cantado. As apogiaturas presentes nos compassos 13, 15, 32 e 34, assim como 0

grupeto no compasso 42, corroboram a atitude jocosa da cangéo.
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Exemplo 8: Hensel Fanny: Opus 1, n® 4: Maienlied - Compassos 28 a 31: Canone entre voz e piano
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Exemplo 7: Hensel Fanny: Opus 1, n° 4: Maienlied - Compassos 32 a 34: apogiaturas e Compasso 42: grupeto

Opus 1, n° 5: Morgenstandchen

Como dito na cancdo anterior, diferente das outras can¢des do opus 1, esta e a
cancdo n°4 apresentam acordes repetidos na parte de piano e falta também o manuscrito dessa
obra. O texto é de Eichendorff, versando também aqui sobre a primavera, sob o nome de
“Serenata Matinal”. A melancolia, a nostalgia e o anseio por luz e calor que Eichendorff
expressa, sdo transmitidos pela compositora na tonalidade de Mi-Maior, tonalidade esta que
traduz tristeza desesperada, desalento e abandono. A tessitura € bastante agradavel para a voz
de soprano, concedendo bastante espaco para a interpretacdo. Em vérios pontos, ha o
dobramento da linha de canto pelo piano, culminando em um grande unissono entre piano e
vOoz nos compassos 17 a 20, com um grande ritardando, enfatizando a linha melddica e o

poema que fala de sonhos, sons e natureza, imprimindo uma atmosfera etérea a passagem.

u4

o —i—, T T e fr ” T T e x T T T i t T

it - ! 7 — = T ¥ — I P ——1 s
7 g h = i it ip

f
. s e e } . —
1 S A e B " - 3 e
— Tt » t + 4
—F E 4

-
I
Y |4

und wirnahnnochhalb in  Trdu - men, und  wir tun in  Klin - gen kund, was da drau - Ben  in  den Biu - men singt  der wel - e
vi d

ont virnan nox halp mo tror - man ont ver ton m kie: = pan kent vas la: drau - san m den boi ~ man zingt der vai - ta

-
= — f T T 1 s = p e e ——— T i T T T f L
t : — b

1
L B i A~ B T i 1 i f T i = — s.l T + et ' b
e e —" I » s 4 L I = I e = I i = &
=

e
= = = — }
=== ritard
P

o o Tre o PR b s £ £ =y it‘f . L PR b e

5 P el ‘ g T I i | ; f e P ze L i
i
o

f #
— » + i i t — I 4 . = i
i I———— - b i f 2 i

Exemplo 8: Hensel Fanny: Opus 1, n° 5: Morgenstandchen - Compassos 17 a 20: unissono

Opus 1, n° 6: Gondellied

Assim como Opus 1, n° 1 — Schwanenlied, esta canco esté inserida no Album de
Viagem de Fanny Hensel e tem como base o poema de Emanuel Geibel (1815-1884). Ela
escreve a cangdo em 04 de junho de 1841 apos sua volta a Alemanha, ainda impressionada
com a visdo da Laguna e o som do mar batendo nas goéndolas ao luar. A poesia de Geibel é

musicada a partir da reproducdo do movimento das ondas na méo direita do acompanhamento
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do piano. Embora mais sutil, esse movimento também estd presente na linha do canto, que
realiza movimentos ascendentes e descendentes na extensdo de oitavas e nonas, com salto de
42 ascendente, tal qual um convite musical na frase que diz “oh vem a mim” e que culmina em
um la 4. A partir dai, a melodia assume uma esséncia descendente até o repouso, simulando o
deslizar da gondola sobre o mar. O movimento das ondas €é interrompido por acordes onde o
lirismo do texto o requer.

A cancdo é formada por duas estrofes. Existem 2 manuscritos, sendo um rascunho
e a versdo do Album de Viagem e em nenhuma partitura ha indicacéo de ritornelo ao final,
somente no inicio. A partir de pesquisa realizada por mim, verifiquei que na maioria das
gravacOes 0s 2 Ultimos compassos eram executados somente ao final da segunda estrofe.
Levei a questao a pianista e professora de contraponto Gisele Sant’ Ana, que concordou com 0

fato e decidimos gravar dessa maneira.

Exemplo 9: Hensel Fanny: Opus 1, n° 6: Gondellied - Compassos 1 a 4, com sinal de ritornelo

Exemplo 10: Hensel Fanny: Opus 1, n° 6: Gondellied - Compassos 38 a 42, sem sinal de ritornelo
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Opus 7, n° 1: Nachtwanderer

O poema de Eichendorff foi musicado provavelmente em 1843 ou possivelmente
antes e dedicado a sua irma Rebecka. A melodia do canto comeca bastante grave para o
soprano e sem apoio do acompanhamento do piano, que realiza somente acordes na mao
esquerda. A melodia € uma escala ascendente, calma e serena, reproduzindo o surgimento da
lua. No compasso 17 ha uma volta a essa melodia, mas agora executada pela méo direita do
pianista, sem canto. O canto é retomado no 3° tempo do compasso 18 dando continuidade a
melodia. A partir do compasso 21 h4 uma reviravolta nesse clima calmo de contemplagdo. O
piano anuncia algo tragico através do tremolo que vai até o compasso 31, acompanhando a
poesia que fala de pensamentos conturbados. A melodia do canto descreve movimentos
ascendentes e descendentes bruscos e é interrompida por intervencfes do piano, criando um
clima de desordem e angustia. Nos compassos 32 e 33, o tremolo continua na mao esquerda,
mas a mao direita executa uma melodia ascendente anunciando a volta a quietude e placidez

do sonho que se dara a partir do compasso 34 até o final.
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Exemplo 11: Hensel Fanny: Opus 7, n° 1: Nachtwander - Compassos 26 a 30 — tremolo
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Exemplo 12: Hensel Fanny: Opus 7, n° 1: Nachtwanderer - Compassos 31 a 34 — volta a quietude
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Opus 7, n° 2: Erwin

A cancdo foi composta no dia 4 de outubro de 1846 e também foi dedicada a sua
irma Rebecka. Para esta cancdo melancolica, Fanny escolhe a tonalidade de sol-menor. Ela é
formada por duas estrofes idénticas e transmite através de sua melodia cromaética a
simplicidade e o lirismo da poesia de Goethe. O texto é parte do libreto Erwin und Elmire
produzido pelo poeta em 1775 e exprime dor, esperanca e prazer ilustrados pela natureza.

Comparando 0 manuscrito e a primeira edicdo, deparei-me com uma diferenca
entre elas no compasso 6. No manuscrito, 0s compassos 5 e 6 sdo idénticos na médo esquerda,
mas na edi¢do, ha claramente um erro no 4° tempo do compasso 5, o qual estd corrigido na

partitura anexada.

Exemplo 13: Hensel Fanny: Opus 7, n° 2: Erwin - Compassos 1 a 8 — compassos 5 e 6 iguais

Allegretto con espressione.
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Exemplo 14: Hensel Fanny: Opus 7, n® 2: Erwin - Compassos 1 a 8 — compassos 5 e 6 diferentes

Opus 7, n° 3: Friihling

Composta em 1846 em Fa#-Maior com poesia bucélica de Eichendorff, esta
cancdo, cujo manuscrito foi perdido, celebra a primavera e suas alegrias através do andamento
allegro e do acompanhamento em quialteras de 6 em intervalos de sextas, evocando uma
fanfarra que anuncia a chegada da estacdo. A dificuldade técnica para ambos 0s intérpretes €
extraordinaria e desafiadora. O piano ndo é um mero instrumento acompanhador, ele dialoga
com o canto, pontuando e enfatizando a poesia. A partir do compasso 19 o piano executa

arpegios transmitindo um momento de calma, acompanhando a poesia que fala do luar. No
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compasso 33, retorna o conceito inicial e a cangdo termina com 4 compassos executados

somente pelo piano, primeiro em semicolcheias e terminando em acordes piano arpejados em

seminima, transmitindo a sensacao de algo extinguivel e efémero.

Allegro molto
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Exemplo 15: Hensel Fanny: Opus 7, n® 3: Frihling - Compassos 1 a 3
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Exemplo 17: Hensel Fanny: Opus 7, n° 3: Frihling — Final
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Opus 7, n° 4: Du bist die Ruh

“Tu és o siléncio”, cangdo calma ¢ contemplativa em Si-Maior, com poema de
Riickert. Versa sobre a dedicacdo do amor ao objeto de sua afeicdo, discursando na segunda
pessoa do singular, tal qual uma carta de amor.

Existem dois manuscritos e a versao publicada em 1846 e ha diferenga na letra
entre elas no compasso 13. No poema de Riickert, a segunda estrofe traz a palavra “mein”,
que a compositora utiliza na primeira vez. Ao repetir a frase, ela substitui a palavra “mein”
por “dies”, tanto na versdo publicada como no primeiro manuscrito. O segundo manuscrito
estd com a letra correta. Na parte do piano, no compasso 23 - 4° tempo, ha um rég na versao
publicada e no primeiro manuscrito. No segundo esta ré bequadro, portanto Sol-Maior, com
baixo em ré. Analisando juntamente com a pianista, chegamos a conclusdo que a compositora
certamente fez essa revisdo e reescreveu a partitura com as corre¢des, mas por algum motivo

a nds desconhecido, a partitura enviada para edi¢do foi a primeira vers&o.
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Exemplo 19: Hensel Fanny: Opus 7, n° 4: Du bist die Ruh - Compassos 12 a 15
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Exemplo 20: Hensel Fanny: Opus 7, n° 4: Du bist die Ruh - Compassos 10 a 14

Brust, voll sei dies

Exemplo 21: Hensel Fanny: Opus 7, n° 4: Du bist die Ruh - Compasso 23 —
Comparagdo entre 0s manuscritos e a 12 edi¢do

Opus 7, n° 5: Bitte
A cancdo composta em 1846 com poema de Lenau confunde logo no inicio, com

suas notas cromaticas, passeando por diferentes tonalidades, salientando o poema que

compara os olhos negros a calma e sonhadora noite. Através do cromatismo tanto da linha do

canto como do piano, o ouvinte é transportado a essa atmosfera obscura de penumbra e de

sonho.

Formada por duas estrofes idénticas, transmite uma falsa simplicidade. O

manuscrito existente esta bastante riscado, apresentando inimeras correcdes.
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Exemplo 22: Hensel Fanny: Opus 7, n° 5: Bitte - Compassos 1 a 8 - manuscrito
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Opus 7, n° 6: Dein ist mein Herz

A (ltima cancdo do ciclo composta em julho de 1846, em DO4#-Maior € um
desafio para cantor e pianista. Fanny alterna tom maior e menor, surpreendendo com relacdes
cromaticas inesperadas, com o piano por vezes dobrando a voz ou dialogando com o canto,
entrelacando os intérpretes e sempre valorizando a poesia. A cada frase ha uma nuance
diferente, instigando o cantor a declamar o texto passional de Nikolaus Lenau, que ora fala de
amor, ora de dor, evidenciado através da alternancia entre tonalidade maior e menor. O estudo
da partitura exigiu um grande cuidado na preparacdo da obra, para que todas as intencGes

fossem compreendidas e transmitidas (Figura).
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Figura 10: Hensel Fanny: Opus 7, n® 6: Dein ist mein Herz - Partitura da linha melddica com anotacg@es para a
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Exemplo 23: Hensel Fanny: Opus 7, n° 6: Dein ist mein Herz - Compassos 1 a 16 - manuscrito
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,, Wenn ich mir in stiller Seele* (H 215)

Esta cancdo foi incluida por mim na abertura do documentario pela sua
simplicidade e por ser um poema de Goethe dedicado a Fanny. A familia Mendelssohn nutria
uma imensa admiracao pelo poeta e em novembro de 1821, Felix Mendelssohn, com 12 anos,
acompanhado de seu professor Zelter, o visita na cidade de Weimar apresentando-lhe também
algumas cangdes de Fanny. Imediatamente o “velho senhor” (HENSEL, 1888, p. 107) escreve
este poema e pede ao professor Zelter que “o entregue & querida crianga”® (HENSEL, 1888,
p. 107). Fanny, a despeito de se sentir lisonjeada, sé ird musica-lo em 19 de janeiro de 1828.
A cancdo em ré-menor inicia com a dindmica em piano, com a parte do acompanhamento
bastante simples, como se cantor e pianista estivessem apenas murmurando. Aos poucos, a
cancdo se desenvolve e comeca a florescer, o que fica mais evidente na parte do piano, que
passa de seminimas a colcheias, conduzindo a linha de canto a um crescendo, chegando ao
apice nos ultimos 8 compassos, onde a méo direita do piano executa semicolcheias e a cantora

sustenta um la 4 por 6 tempos e meio concluindo em ré maior.

Wenn id) miv in ftiller Seele
Singe leife Liedber vor:

Wie id) fiihle, dak fie fehle,
Die id) eingig mir erfor;
Modht’ id) Hoffen, daf fie fdnge,
Was id) ihr jo gern vertraut,
Ad), aus diefer Bruft und Enge
Drdugen frobe YLieber laut!

Figura 11: Goethe, Johann Wolfgang von - "Goethes
Werke" pdgina 107: Wenn ich mir un stiller Seele

Prelidio em Fa-Maior (H 242)
O preltdio em Fa-Maior, composto por Fanny em 28 de setembro de 1829 para a
entrada do seu casamento em 3 de outubro de 1829, foi gravado e filmado para o

%8 bringen Sie das dem lieben Kinde.*



62

documentério pela pianista e organista Gisele Sant’ Ana no 6rgéo da Primeira Igreja Batista do
Rio de Janeiro. Esta obra foi editada pela maestrina e pesquisadora Elke Mascha Blankenburg
e publicada pela Editora Furore em 1988 e 2006.

O prelddio é imponente e majestoso, composto para um masico experiente, como
era 0 caso do organista das bodas, o amigo da familia Eduard Grell (1800-1886) da
Parochialkirche de Berlim. O 6rgdo da igreja, construido entre 1731 e 1732 possuia 2

manuais e pedaleira e um total de 32 registros.

Figura 12: Primeira imagem: Orgéo da Parochialkirche Berlim. Segunda e terceira imagens: Gisele Sant'/Ana ao
orgdo da Primeira Igreja Batista do Rio de Janeiro

2.3 OS POEMAS

Traduzir os poemas! Desde o inicio senti a necessidade de traduzir os poemas
para nosso idioma, para que cantores pudessem transmitir todo lirismo e fantasia sonora que
eles carregam. Ha muitos anos fago a traducao de cangdes e até mesmo de Operas inteiras para
cantores, mas sempre somente a traducéo livre, sem a preocupacdo com a rima. Ao elaborar
as traducoes senti falta da rima e fui assim instigada a fazé-lo. A ordem das palavras na frase
em alem&o ndo corresponde em nada com o portugués, o que foi um novo desafio. Elaborei
uma lista de palavras que rimavam, o que facilitou bastante o trabalho, pois muitas ideias se
repetem. Segundo Haroldo de Campos (1929-2003), “Na traduc¢do de um poema, o essencial
ndo é a reconstituicdo da mensagem, mas a reconstituicdo do sistema de signos em que esta
incorporada esta mensagem, da informacdo estética ndo da informacdo meramente
semantica.” (CAMPQOS, 1969, p. 100) Sendo assim, a traducdo da poesia deve transmitir as

imagens, as sensacgdes, as cores e 0s odores que um poeta que viveu no hemisfério norte, onde
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as estacOes do ano sdo bem definidas e aguardadas idealizou. Me sentia realizada e

entusiasmada a cada poema finalizado. Estes foram gravados por mim com o cuidado de

ambienta-los no contexto em que foram concebidos e incluidos no documentario antecedendo

cada cancao.

Inclui ainda a transcricdo fonética nas partituras, facilitando a leitura da letra em

alemédo. Esta transcricdo segue a regra da lingua cantada, diferente da lingua falada.

Opus 1, n° 1: Schwanenlied (Heinrich Heine) — Cancéo do Cisne

Es féllt ein Stern herunter

Aus seiner funkelnden Hoh,

Das ist der Stern der Liebe,

Den ich dort fallen seh.

Es fallen vom Apfelbaume

Der weillen Blatter so viel;

Es kommen die neckenden Llifte,

Und treiben damit ihr Spiel.

Es singt der Schwan im Weiher,
Und rudert auf und ab,

Und immer leiser singend,
Taucht er ins Flutengrab.

Es ist so still und dunkel,
Verweht ist Blatt und BIt’,

Der Stern ist knisternd zerstoben,

Verklungen das Schwanenlied.

[2es fellt ?ain ftern he'runtor

?aus 'zamor 'fugkalndon he:

das ?1st deir ftern der 'litba

de:n ?1¢ dort 'fallon ze:

?es 'fallon fom 'apfolbavma

de:r 'vaisson 'blettor zo: fi:l

?es 'kommoan di: 'nekkondon 'lyfts

?unt 'tratbon da'mit ?i:r fpi:l

?es zipkt dexr fvamn 2im 'varor

?unt 'ru:dart Pauf 2unt ?ap

2unt '"?rmmor 'laizar 'zimont

tauxt ?er ?ins 'fluitongra:p

?es st zo: ftull ?unt 'dupkol
fer've:t ?1st blatt 2unt bly:t

dexr ftern st 'knistornt tser'fto:bon

fer'klugon das 'fvamonli:t]

Desce de sua altura
Uma estrela em fulgor.
Esta que vejo cair

E a estrela do amor.
Tantas folhas brancas
Caem da macieira

A sedutora brisa

Vem e faz sua brincadeira.

No lago canta o cisne,

Para cima e para baixo flutua.

E cantando cada vez mais suave,
Em sua liquida tumba mergulha.
Tudo é siléncio e escuridao,
Frutos e folhas fenecem.
Estilhagou a estrela ruidosamente,

Do cisne, o canto adormece.

Opus 1, n° 2: Wanderlied (Johann W. von Goethe) — Cancdo do Caminhante

Von den Bergen zu den Higeln,

Niederab das Tal entlang,

Da erklingt es wie von Fligeln,

[fon de:n 'bergon tsu: de:mn 'hy:goln

'ni:dor?ap das ta:l ent'la:y

da: ?er'kligkt ?es vi: fon 'fly:goln

Das montanhas aos outeiros
acola,
Ao longo do vale a descer,

Tal qual asas a reboar,
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Da bewegt sich’s wie Gesang;
Und dem unbedingten Triebe
Folget Freude, folget Rat;

Und dein Streben, sei’s in Liebe,

Und dein Leben sei die Tat.

Bleibe nicht am Boden heften,
Frisch gewagt, und frisch hinaus!
Kopf und Arm mit heitern
Kréaften,

Uberall sind sie zu Haus,

Wo wir uns der Sonne freuen,

Sind wir jeder Sorge los,

DaR wir uns in ihr zerstreuen,

Darum ist die Welt so groR.

da: ba'verkt zigs vi: ga'zan
?unt demm 'Punbadinkton 'tri:bs
'folgat 'froids 'folgat ra:t

?unt damn 'ftre:ban zars ?n 'lizbs

?unt darmn 'le:ban zar di: ta:t

'blaibs ni¢t ?am 'bo:don 'hefton
frif go'vaikt ?unt frif hi'naus

kopf ?unt ?arm muit 'hartorn 'kre:fton

?y:bor'?all zint zi: tsu: haus
vo: viir 2uns de:r 'zonno 'froren

zmt viir 'je:dar 'zorgo lo:s

das viir Puns ?in ?iir tser'ftroron

da:'rum ?ust di: velt zo: gro:ss]

Tal qual musica a se mover.
E ao teu indomavel ardor
Siga a alegria, siga a
recomendag&o.

E o teu esforco seja no amor,

E a tua vida se complete na acédo.

Ao ch&o ndo fiques pregado,
Sempre a ousar, sempre a vagar.
Cabeca e braco com esforgo
galhardo,

Em qualquer lugar é o teu lar.

L& onde ao sol nos alegramos
Nos livramos de toda e qualquer
preocupacdo.

Pois nele nos dispersamos,

Esta é a razdo do mundo e sua

vastidao.

Opus 1, n° 3: Warum sind denn die Rosen so blag? (Heinrich Heine) - Por que

Warum sind denn die Rosen
so blap?

O sprich mein Lieb warum?
Warum sind denn im griinen
Gras
Die blauen Veilchen so
stumm?

Warum singt denn mit so
klaglichem Laut,

Die Lerche in der Luft?
Warum steigt denn aus dem
Balsamkraut

Verwelkter Blitenduft?
Warum scheint denn die

Sonn’ auf die Au,

estdo as Rosas tao palidas?

[va'rum zmt denn di: 'ro:zan zo: blass

?0: fpri¢ man li:p va'rum

va'rum zint denn ?1m 'gry:nan gra:s

di: 'blaven failgan zo: ftum

va'rum zmkt denn mit zo: 'kle:klicom laut

di: 'lerga in de:r luft

va'rum [taikt denn ?aus de:m 'balza:mkraut

fer'velktor 'bly:tonduft

va'rum famt denn di: zonn ?auf di: 2au

Por que estdo as rosas tdo
desbotadas?

Oh, meu amor, diga por qué?
Por que estdo as violetas
azuis tao caladas,

Na verde relva, por qué?

Por que canta a cotovia no ar

Tao lastimosos rumores?

Por que estd a erva de
balsamo a exalar

De putrefata flor os odores?
Por que o sol que no campo

reluz fundo



So kalt und verdrieflich
herab?

Warum ist denn die Erde so
grau,

Und 6de wie ein Grab?
Warum bin ich selbst so
krank und so trub?

Mein liebes Liebchen sprich
O sprich mein

herzallerliebstes Lieb,

Warum verliepest du mich?

zo: kalt ?unt fer'dri:sslic he'rap

va'rum ?1st denn di: '?e:rdos zo: grau

?unt '?¢:do vi: ?ain gra:p

va'rum bin ¢ zelpst zo: kragk ?unt zo: try:p

main 'lizbas 'lizpgan [prig

20: fpri¢ main herts?allor'li:pstas li:p

va'rum fer'lizssost du: mig]
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E tdo frio e taciturno?

Por que é tdo cinzento o
mundo

E desolado como um
timulo?

Por que me sinto tdo débil e
amargurado(a)?

Meu amor, diga por qué?
Minha
querida(o), por ti  fui

(meu)  amada(o)
abandonado(a),
Oh, revele meu amor, por

qué?

Opus 1, n° 4 — Maienlied (Joseph F. von Eichendorff) - Can¢éo de Maio

L&uten kaum die Maienglocken,

Leise durch den lauen Wind,

Hebt ein Knabe froh erschrocken,
Aus dem Grase sich geschwind,

Schittelt in den Blitenflocken,

Seine feinen blonden Locken,

Schelmisch sinnend wie ein Kind.

Und nun wehen Lerchenlieder

Und es schlégt die Nachtigall,
Von den Bergen rauschend wieder
Kommt der kiihle Wasserfall.
Rings im Walde bunt Gefieder,
Frihling, Frihling ist es wieder

Und ein Jauchzen tberall.

['lorton kaum di: maran'glokkan

'la1zo durg demn 'lauon vint

he:pt ?am 'kna:ba fro: ?er'frokkon

aus de:m 'grazo zi¢ go'fvint

'fyttolt 2 demn 'bly:tonflokkon

'zarna 'famnon 'blondon 'lokkon

'felmif 'zinnoant vi: ?am kint

?unt nun 've:an 'lergonli:doar

?unt ?es flekt dr: 'naxtigall

fon den 'bergan 'raufont 'vi:der
kommt de:r 'ky:lo 'vassarfall
rigs ?1m 'valds bunt ga'fi:dor
'fry:lig 'fry:lig ?1st ?es 'viidor

?unt ?am 'jauxtsan 'y:bar?all]

Tao logo os lirios eclodem,

Suavemente do célido vento
advindos,

Espantado e feliz ergue-se o jovem
Subitamente da relva surgindo.
Seus sedosos cachos de ouro se
movem

E os flocos das flores revolvem;
Tal qual crianca maliciosamente

refletindo.

Doravante irrompe o canto da
cotovia,

Acola o rouxinol a gorjear

E a cachoeira fria

Das montanhas a ecoar.

Na floresta a plumagem colorida,
Por toda parte euforia garrida,

E a primavera a regressar.
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Opus 1, n°5 - Morgenstandchen (Joseph F. von Eichendorff) - Serenata

In den Wipfeln frische Lifte,

Fern melod’scher Quellen Fall,

Durch die Einsamkeit der Kliifte

Waldeslaut und Vogelschall,

Scheuer Trdume Spielgenossen,

Steigen all beim Morgenschein
Auf des Weinlaubs schwanken
Sprossen

Dir zum Fenster aus und ein.
Und wir nahn noch halb in
Traumen,

Und wir tun in Kl&ngen kund,
Was da draufen in den Baumen
Singt der weite Frihlingsgrund.
Regt der Tag erst laut die
Schwingen:

Sind wir alle wieder weit;

Aber tief im Herzen klingen

Lange nach noch Lust und Leid.

Matinal

[?1mn de:n 'vipfaln 'frifo 'lvfts

fern me'lo:tfor 'kvellon fall

durg di: '?2amzammkart dexr 'klyfto

valdas'laut ?unt 'fo:galfall

'foror 'trormo '[pi:lga'nosson

'ftargon ?all baim 'morgonfamn

2auf des 'vamlaups 'fvangkon '[prosson

di:r tsum 'fenstor 2aus ?unt ?ain

?unt viir namn nox halp ?in 'trormon

?unt viirr tuin ?mn 'klenon kunt
vas da: 'drausson ?m de:mn 'bormon

zigkt deir 'varto 'fry:ligsgrunt

re:kt der ta:k ?e:rst laut di: 'fvigon

zimt viir "?alls 'vi:dor vart

'?a:bor ti:f 21m 'hertson 'kligan

'lans na:x nox lust Punt lart]

No alcantil sussurra a brisa
aprazivel,

Ao longe a melodiosa fonte a
mergulhar.

Na soliddlo do  abismo
intangivel,

O som da floresta e passaros a
reboar.

Companheiros de jogos com
seus sonhos diminutos

Sobem todos ao amanhecer.

Das folhas da videira balangam
frutos,

Em tua janela a entrar e a bater.
E ainda em sonhos nos
achegamos

E o que |4 fora nas heras

Em sons proclamamos,

Entoa o grande vale da
primavera.

Quando o dia abre suas asas

J& estamos todos distantes.

Mas o coragdo ainda por muito
tempo extravasa

O sofrimento e o sentimento

luxuriante.

Opus 1, n° 6 - Gondellied (Emanuel Geibel) — Can¢do da Gondola

O komm zu mir, wenn durch die
Nacht

Wandelt das Sternenheer,

[?o komm tsu: mi:r venn durg di: naxt

'vandalt das '{ternanhe:r

O vem a mim, quando na
escuriddo
O exército de estrelas estd a

flanar.



Dann schwebt mit uns in
Mondespracht

Die Gondel tibers Meer.

Die Luft ist weich wie

Liebesscherz,

Sanft spielt der goldne Schein,

Die Zither klingt und zieht dein
Herz

Mit in die Lust hinein.

O komm zu mir, wenn durch die
Nacht

Wandelt das Sternenheer,

Dann schwebt mit uns in
Mondespracht

Die Gondel tibers Meer.

Dies ist fur sel’ge Lieb” die
Stund,

Liebchen, o komm und schau,

So friedlich strahlt des Himmels
Rund,

Es schl&ft des Meeres Blau.

Und wie es schlaft, so sagt der
Blick,

Was nie die Lippe spricht,

Das Auge zieht sich nicht
zuriick,

Zuriick die Seele nicht.

O komm zu mir, wenn durch die
Nacht

Wandelt das Sternenheer,

dann fve:pt mit ?uns ?mn 'mondospraxt

di: 'gondal '?y:bars me:r

di: luft ?2ust vaig vi: 'lizbasferts

zanft (pi:lt de:xr 'goldno famn

di: 'tsttar klipkt ?unt tsizt damn herts

mit 21 di: lust hi'nam

?0 komm tsu: mi:r venn durg di: naxt

'vandalt das '{ternanhe:r

dann fve:pt mit 2uns ?mn 'mondaspraxt

di: 'gondal '?y:bars me:r

dizs ?1st fy:r 'ze:lgo lizp di: ftunt

lizp¢on ?0: komm unt fau

zo: 'fristlig ftra:lt des 'himmols 'runt

es [le:ft des 'me:ros'blau

?unt vi: ?es fle:ft zo: zakt de:r blikk

vas ni: di: 'lippa [prict

das '?avgo tsiit zi¢ nigt tsu:'rykk

tsu:'rykk di: 'ze:ls nigt

?0 komm tsu mi:r venn durg di: naxt

'vandalt das '{ternenhe:r
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Entdo, sob a lua com seu
dourado clarao

A gbéndola nos balanga sobre o
mar.

O ar ¢é leve tal qual um gracejo
de amor,

Suavemente brinca o raio em
seu fulgor.

A citara soa e teu coracdo
carrega,

Para dentro do prazer te leva.

O vem a mim, quando na
escuridao

O exército de estrelas estd a
flanar.
Entdo, sob a lua com seu
dourado claréo

A gbndola nos balanga sobre o

mar.

Esta é a hora para o abencoado
amor.

Meu amorzinho venha comigo
contemplar;
Tranquila esta a celestial
aboboda em seu fulgor,

Dorme o azul do mar.

Enquanto esta a dormir, os olhos
expressam
Aquilo que os labios ndo
confessam.

O olhar néo se desvia,

A alma ndo se distancia.

O vem a mim, quando na
escuridao

O exército de estrelas estd a

flanar.
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Dann schwebt mit uns in dann fve:pt mit 2uns ?1n 'mondospraxt Entdo, sob a lua com seu

Mondespracht dourado clardo
Die Gondel uibers Meer. di: 'gondoal '?y:bars me:r] A gbndola nos balanga sobre o
mar.

Opus 7, n® 1 — Nachtwanderer (Joseph F. von Eichendorff) — O caminhante

noturno

Ich wandre durch die stille [?1¢ 'vandrs durg di: 'ftillo naxt Pela noite escura a caminhar
Nacht,

Da schleicht der Mond so da: flaigt deir moint zo: 'haimlig zaxt  Observo a lua a se esgueirar.
heimlich sacht

Oft aus der dunkeln ?oft aus de:r 'dugkaln 'volkenhvlls Das densas nuvens ela desponta
Wolkenhiille, em segredo,

Und hin und her im Tal, ?unt hin ?unt he:r 21m ta:l E la e c4, no vale estd

Erwacht die Nachtigall ?er'vaxt di: 'naxtigall O rouxinol a despertar.

Dann wieder alles grau und dann 'vi:dor '?allas grau ?unt 'ftillo E logo volta a escuriddo e o
stille. $0Ssego.

O wunderbarer Nachtgesang, ?0: 'vundarbarar 'naxtgs'zan Oh, canto noturno magnificente;
Von fern im Land der Stréme fon fern ?im lant deir '{troms gan De longinquas terras  as
Gang, torrentes;

Leis Schauern in den dunkeln lais 'fauarn ?mn dem 'dupkaln 'borman  Silenciosamente as  arvores

Baumen escuras sacudindo.
Irrst die Gedanken mir, 2urrst di: go'dankon mi:r Meus pensamentos conturbas,
Mein wirres Singen hier, marn 'virras 'zigan hir Meu canto aqui perturbas;

Ist wie ein Rufen nur aus ?ist vi: ?am 'ru:fon nwr ?aus 'trorman]  Como um bramido de um sonho

Traumen. advindo.

Opus 7, n° 2 - Erwin (Johann W. von Goethe) - Erwin

Ihr verbliihet, siiRe Rosen, [?i:r fer'bly:at 'zy:ssa 'ro:zon Doces rosas que feneceis

Meine Liebe trug euch nicht; 'mans 'li:bo truk ?o01¢ nict Carregai 0 meu amor;

Bliihet, ach! dem Hoffnungslosen, 'bly:ot ?ax de:m 'hoffnunslo:zen Para os desesperados florescei,
Dem der Gram die Seele bricht! de:m de:r gram di: 'ze:ls brigt Desgostosa alma em flagrante

dor.



Der auf erste Kndspchen lauernd

Friih zu seinem Garten ging,
Ach der Tage denk ich trauernd,
Als ich Engel an dir hing.

Alle Bluten, alle Friichte
Noch zu deinen FiiRen trug
Und vor deinem Angesichte

Hoffnung mir im Herzen schlug.

Ihr verblihet, stiRe Rosen,
Meine Liebe trug euch nicht;
Bliihet, ach! dem Hoffnungslosen,

Dem der Gram die Seele bricht.

der 2auf '?eirsta 'knespgon 'lavornt

fry: tsu: 'zamom 'garton gy
?ax de:r 'ta:gs denk ?1¢ 'travarnt
als ?1¢ 'enal ?an di:r hiy

'?alls 'bly:tan '?alls 'fry¢te
nox tsu 'damon 'fy:sson tru:k
?unt for 'darnam 'angs'zigto

'hoffnun mi:r 21m 'hertson fluk

?i:r fer'bly:ot 'zy:sso 'roizon
'mains 'lizba truik o1¢ nigt
'bly:at ?ax derm 'hoffnupslo:zon

demm de:r graxm di: 'ze:ls brigt]
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Aguele que em seu jardim a
espreitar

Os primeiros botbes aguardando;
Com tristeza dos dias a recordar

Quando de ti dependia, meu anjo.

Todas as flores e todos os frutos
Aos teus pés a me conduzir;
Perante o teu semblante puro,

Esperanca ao coracao a transmitir.

Doces rosas que feneceis

Carregai 0 meu amor,

Para os desesperados florescei,
Desgostosa alma em flagrante

dor.

Opus 7, n° 3 — Fruhling (Joseph F. von Eichendorff) — Primavera

Uber'm Garten durch die Lifte

Hor' ich Wandervdgel ziehn,

Das bedeutet Fruhlingsdufte,
Alles féangt schon an zu blihn.
Jauchzen mdcht' ich, mdchte
weinen,

Lenz und Liebe muf das sein!

Alle Wunder wieder scheinen

Mit dem Mondesglanz herein.

Und der Mond, die Sterne sagen,
Und in Trdumen rauscht der Hain,

Und die Nachtigallen schlagen:

['y:borm 'garton durg di: 'lvfte

her ?1¢ 'vandorfegsl tsi:n

das be'dortat 'fry:ligs'dyfto
'?allos fepkt fo:n ?an tsu: bly:n

jauxtson meegt ?1¢ 'meegto 'vamnon

lents ?unt 'li:ba mus das zam

'?alls 'vundar 'virdor 'fainan

mit de:m 'mo:ndasglants he'rain

?unt de:r mo:mt di: '{terns 'za:gon
?unt ?in 'trorman rauft de:xr hain

?unt di: 'naxtigallon 'flaigon

Por sobre o jardim, através do ar,
Os

espreitar.

passaros no céu fico a

Os odores da primavera a revelar,

Vales ja vejo a florear.

Quero regozijar, quero chorar;

Primavera e amor, emocdes a
despertar.
Os encantos ao luar,

Todos novamente a desabrochar.

Lua e estrelas anunciam
E em sonhos o bosque insinua,

E os rouxindis assobiam;
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Sie ist dein, ja sie ist dein!

zi: ?1st damn ja: zi: ?1st dam]

Ela é tua, sim ela é tua!

Opus 7, n° 4 - Du bist die Ruh (Friedrich Rickert) - Tu és o siléncio

Du bist die Ruh,
Der Friede mild,
Die Sehnsucht du,

Und was sie stillt.

Ich weihe dir

Voll Lust und Schmerz,
Zur Wohnung hier
Mein Aug” und Herz.

Kehr ein bei mir,
Und schliefe du
Still hinter dir

Die Pforte zu,

Treib andern Schmerz,
Aus dieser Brust,
Voll sei dies Herz

Von deiner Lust,

Dies Augenzelt,
Von deinem Glanz
Allein erhellt,

O full es ganz.

Weil" auf mir, du dunkles Auge,

Ube deine ganze Macht,

[du: brst di: ru:
de:r 'fri:do muilt
di: 'zemzuxt du:

?unt vas zn: ftillt

1¢ 'vaio diir
foll lust ?unt fmerts
tswr 'voinuy hir

main ?auvk ?unt herts

ke:r ?ann bar mi:r
2unt 'flizsso du:
ftrdl 'hintor diir

di: 'pforta tsu:

trarp '?andorn fmerts
2aus 'di:zor brust
51l zar diis herts

fon 'damor lust

dizs '?augontselt
fon 'damom glants
?al'lain ?er'helt

?0: fyll ?es gants]

[vail 2auf miir du: 'dunkles '?augs

'?y:bs 'damns 'gantso maxt

O siléncio tu és,
A suave paz,
A saudade és,

E tudo que ela satisfaz.

Cheio de gozo e aflicéo,
A ti quero devotar
Meus olhos e coracdo

Para que venhas aqui habitar.

De mansinho deves chegar,
Entrando em minha morada;
E que depois de aqui entrar,

A porta seja cerrada.

Desse meu peito
Expulsa a afli¢éo,
E de teu gozo perfeito

Esteja pleno 0 meu coragéo.

Dos olhos o pavilhdo
lluminado permanecera
Somente pelo teu clardo.

Oh, por completo o saciaras.

Opus 7, n° 5 — Bitte (Nikolaus Lenau) — Pedido

Repousem sobre mim teus olhos
negros,
Exerce todo o teu poder

insondavel.



Ernste, milde, traumereiche,
Unergriindlich stiBe Nacht!
Nimm mit deinem Zauberdunkel

Diese Welt von hinnen mir,

Dap du iiber meinem Leben

Einsam schwebest fiir und fiir.

'?ernsto 'milde 'trormoraigo
2un?er'gry:ntli¢ 'zy:sso naxt
nimm mit 'damom tsauboar'dugkal

'dr:za velt fon 'hinnon miir

das du: '?y:bor 'marmom 'le:bon

'?ainza:m '[ve:bast fy:r Punt fyir]
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Lidima, calma e sonhadora noite,
Docemente impenetravel.

Com tua magia obscura

Leva esse mundo para longe de
mim.

E que sobre minha vida paires
solitariamente,

Para todo o sempre assim.

Opus 7, n° 6 - Dein ist mein Herz (Nikolaus Lenau) - Meu coragéo é teu

Dein ist mein Herz, mein Schmerz
dein eigen,

Und alle Freuden, die es sprengen,
Dein ist der Wald mit allen
Zweigen,

Den Bliten allen und Geséngen.
Das Liebste, was ich mag erbeuten
Mit die
entfuhrten,

Liedern, mein Herz
Ist mir ein Wort, daB sie dich
freuten,

Ein stummer Blick, daf} sie dich

rihrten.

[damn ?1st main herts main {merts

damn '?argon

?unt '?alls 'frordon di: ?es '(prenon

dain ?1st de:r valt mit '?allon

'tsvargon

dem 'bly:ton "?allon ?unt ge'zenon

das 'li:psta vas ?1¢ ma:k ?er'borton

mit 'li:dorn di: mamn herts
?ent'fy:rton

?1st mur am vort das zi: di¢
'frorton

?armn '(tumor blikk das zi: dig

'ry:irton]

Teu é 0o meu coracdo, a ti
pertence a minha dor
E todo o seu prazer destruidor.

A floresta e seus ramos em flor,

Suas cang0es e seu fulgor.
Meu maior desejo de amor,
Em meu coragdo o canto
sedutor,
E para mim a palavra que te
alegrou,

Um olhar mudo que te tocou.
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3 RELATO DA EXPERIENCIA: O DOCUMENTARIO
3.1 FILMAGEM NO EXTERIOR

Filmar no exterior durante a Pandemia de Covid 19 (ano 2021): como driblar as
restricdes impostas no mundo inteiro para filmar na Alemanha e na Italia?

Desde o inicio, quando apresentei meu projeto, sabia das dificuldades que
enfrentaria para realizar as filmagens. N&do obstante, estava decidida a viajar e produzir os
videos. Me planejei para ir no inicio de setembro de 2021, ja que poderia contar com a ajuda
de minha filha Rachel, estudante de Arquitetura na Universidade da Beira Interior — Portugal,
que estaria de férias e viajaria comigo. A pandemia piorou e mesmo com passaporte da Unido
Europeia ndo consegui marcar a viagem - somente residentes poderiam viajar. Em final de
setembro, a Alemanha abriu as fronteiras para brasileiros vacinados com as 3 doses de
Astrazeneca ou Pfizer. Minha mée se prontificou a ir comigo e assim compramos as
passagens. Realizamos o teste PT-PCR para deteccdo de infeccdo pelo Coronavirus e
embarcamos no dia 03 de outubro de 2021, coincidentemente no mesmo dia que Fanny havia

se casado, chegando a Berlim em 04 de outubro.
3.1.1 Alemanha

Sabia que teria que ficar 14 dias na Alemanha para poder seguir para a Italia e
planejei um roteiro pela Alemanha incluindo cidades onde faria filmagens e outras apenas
para aproveitar a viagem.

Por ter vivido minha inféncia e adolescéncia na Alemanha, na verdade até os 20
anos de idade, e ter a lingua alema como segunda lingua materna, ndo houve dificuldade com
a comunicacgdo. As restricdes por conta da pandemia estavam bastante severas, mas nossos
comprovantes de vacinagdo foram aceitos em todos os estabelecimentos, tais como hotéis,
restaurantes e museus sem nenhuma restri¢ao.

Chegamos a Berlim num dia nublado que logo se tornaria chuvoso, mas parti
imediatamente para fazer as filmagens, comecando pela igreja onde Fanny se casou, ja que
esta ficava bem perto do hotel no Alexanderplatz.

Nos dias seguintes o sol brilhou como havia visto poucas vezes em Berlim, céu
azul e temperatura amena. Filmei novamente a igreja, fomos ao local onde era a igreja do

batismo da familia Mendelssohn, o banco, a casa, cemitério, museu, Brandenburgertor



73

(simbolo da cidade unificada), parque Mendelssohn, entre outros. Foram 3 dias de intensas

atividades.

Figura 13: Berlim — Brandenburgertor — foto minha

Alugamos um carro e seguimos para Hamburgo, cidade com a qual tenho mais
intimidade, por ter morado |4 por muitos anos e 14 ter aprendido a dirigir. Para nossa surpresa,
tivemos 3 dias de sol e céu azul, algo raro para Hamburgo, o que resultou em belas imagens

do local onde Fanny nasceu e do Komponnistenquartier (quadra dos compositores).

Figura 14: Komponnistenquartier - Hamburgo — foto minha
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Saimos de Hamburgo em direcdo a Bremen e Goslar. Como mencionei, havia
necessidade de permanecermos duas semanas na Alemanha, portanto aproveitamos esse
tempo visitando outros locais de interesse pessoal.

Seguimos para Leipzig, cidade onde Felix Mendelssohn morou e cuja casa se
tornou o0 museu Mendelssohn, com um andar dedicado a Fanny Hensel.

Ficamos em um hotel bem proximo da casa Mendelssohn, ja que meu objetivo
principal era visitar o museu. Também neste apresentamos nossos comprovantes de vacina e
ndo tivemos nenhuma dificuldade para visita-lo. Vale ressaltar minha emocéo ao entrar em
contato com alguns manuscritos e objetos pessoais da compositora. Por causa da pandemia,
éramos as Unicas pessoas dentro do museu, o que facilitou a filmagem, além de proporcionar

o deleite de ficar sentada ouvindo sua musica e contemplar o museu.

Figura 15: Fanny Hensel - Museu Mendelssohn em Leipzig — Alemanha — foto
minha

A viagem seguiu de carro para Munique, onde logo no dia seguinte devolvi o
carro a Avis, ja que este era bastante grande e a cidade estava bem agitada por conta da
“Oktoberfest” que estava acontecendo. Ali permanecemos por alguns dias até completar o

tempo da quarentena.
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Nos dirigimos a uma farmécia para realizar o teste PT-PCR necessario para
realizar a viagem a Italia, que seria feita de trem. Havia a informacéo que a vacina brasileira
ndo era reconhecida na Italia, j& que havia a necessidade de apresentar um comprovante com
QR Code legivel para o leitor europeu, conhecido como Green card, mas que realizando o
exame poderiamos viajar. Insisti com a atendente que era necessario o QR Code, mas esta me
garantiu que o documento da farmaécia era suficiente.

Chegamos a estacao de trem onde viajariamos no trem leito noturno até Veneza.
Ap0s aguardarmos além do horério, algo bastante incomum na Alemanha, tivemos que correr
para alcangcarmos um trem que iria para Budapeste - Hungria, passando por Salzburg -
Austria, onde embarcariamos no trem leito para Veneza, j4 que nosso trem estava com
problemas e nao poderia seguir viagem.

Nesse momento tudo se complicou. Estdvamos com 4 malas, e cabia a mim
transporté-las. Felizmente encontramos passageiros e condutores solicitos que nos ajudaram e
conseguimos embarcar. Seria uma viagem curta, de aproximadamente 2 horas até
encontrarmos nosso trem que nos aguardava em Salzburg - Austria. Sentamo-nos em uma
cabine, o trem partiu e 0 condutor veio conferir as passagens e testes/vacinas. Entreguei a ele
nossos comprovantes de vacina e os testes feitos na farmacia. Nesse momento todos 0os meus
temores se confirmaram. O condutor, austriaco e muito simpatico, me comunicou que nem
nossas vacinas nem os testes tinham qualquer validade e que ndo poderiamos entrar na Italia:
“mas o que fago agora?” argumentei, ja que estivamos a caminho da Austria. “Vamos chegar
em uma hora a Salzburg. L& vocés entram no trem para Veneza e quando chegar a fronteira da
Italia, terei que comunicar as autoridades que vocés estdo irregulares. Eles irdo resolver o que
acontecera”, respondeu ele.

Chegamos a estagdo e embarcamos no trem para Veneza. Ao acomodar as malas,
entrou outra senhora no compartimento. Imediatamente outro condutor veio para conferir e
escanear os Green cards. Nossa companheira de viagem 0 entregou e eu preparei-me para
explicar nossa situagdo quando ele me interrompeu dizendo: “vocés vieram de Munique. Sei
gue meu colega conferiu seus documentos e que TUDO esta correto,” salientou ele. Néo
acreditei no que estava ouvindo, era algo impensavel de acontecer na Alemanha ou na
Austria. Passei a viagem inteira imaginando que a qualquer momento seriamos interpeladas e

expulsas do trem, o que custou-me a noite de sono, mas as 08:34 chegamos a Veneza.
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3.1.2 Italia

Coincidentemente chegamos a Italia no mesmo més que Fanny e seus familiares,
em outubro. Alcancando a plataforma ndo havia me acalmado ainda. Poderia haver alguma
inspecdo de documentos na entrada, ou para nos hospedarmos no hotel? Meus temores nédo se
concretizaram, mas estava bastante cansada pela falta de sono e stress.

Decidi deixar a maior parte da bagagem na estacdo de trem, para facilitar a
viagem de vaporetto, o principal meio de transporte da cidade e nos dirigimos ao hotel em
Rialto, onde nenhum comprovante de vacina ou teste negativo para Covid nos foi solicitado.

O dia estava ensolarado e bastante agradavel. Realizamos nosso primeiro teste
Covid, que dali em diante iriamos realizar a cada dois dias, para obter o Green Card e
podermos transitar sem preocupacéo pela Italia.

O grande numero de turistas na cidade, dificultou a filmagem do poema “Cancéo
da Géndola” (Gondellied, opus 1, nimero 6). Somente no dia seguinte, quando o tempo
mudou e permaneceu nublado, encontrei um local bastante distante do circuito turistico, com

uma passagem em forma de arco com saida para um canal e pude realizar a gravacao.

Figura 16: Veneza — Italia — foto minha

A viagem seguiria para Roma. Realizamos o teste, recebemos o QR Code e
viajamos tranquilamente de trem.

Clima agradavel com muito sol, mas era fim de semana. A cidade estava cheia,
com seus habitantes aproveitando os Ultimos dias de calor e sol. Naquele dia, ndo consegui

filmar os poemas nos Jardins da Villa Borghese, como pretendia. Em todos os locais havia
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criancas correndo e brincando. VVoltamos na segunda-feira, infelizmente com tempo nublado e
pude realizar a filmagem. Gravei 3 poemas, “Cang¢do do caminhante” (Wanderlied, Opus 1,
namero 2), “Serenata Matinal” (Morgenstandchen, Opus 1, nimero 5) e “Pedido” (Bitte,
Opus 7, nUmero 5).

As filmagens foram feitas com um Gimbal, usado para estabilizar a cdmera, o0 que
torna a filmagem bastante cansativa para quem o estd segurando. Decidi assim, filmar
somente 0s 3 poemas.

No dia seguinte, o sol apareceu novamente e pude fazer diversas filmagens da
natureza e dos locais relacionados a vida de Fanny, como Piazza Barberini, Villa Medici,

Terrazza del Pincio, entre outros.

Figura 17: Jardins da Villa Borghese — Roma — foto minha

Apbs 4 dias em Roma chegava a hora de nos despedirmos dessa etapa e seguir
viagem para Portugal. Realizamos novamente o teste Covid e embarcamos em 26/10/2021
num voo da TAP para Lisboa.

3.1.3 Portugal

Como ja mencionei no inicio desse relato, Rachel mora e estuda em Portugal, na
cidade de Covilha. Ainda faltava filmar a maioria dos poemas e decidi que iria filméa-los

naquele pais, por ter a vegetacdo parecida com a Italia e por poder contar com a ajuda dela.
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Chegamos em Lisboa as 14:30 do dia 26/10, onde aluguei um carro para chegar a
Serra da Estrela, a cidade de Covilhd. Tivemos alguns problemas na hora de retirar o carro, ja
que havia uma grande procura por parte dos turistas, apds 2 anos de fronteiras fechadas.

Somente as 22:30 avistamos Covilhd, cidade historica fundada em 1186 por D.
Sancho |, sede da Universidade da Beira Interior — UBI, localizada na encosta da “Serra da
Estrela”, toda formada por ladeiras, ruas estreitas e casarios em pedra. E caminho para a
“Torre”, ponto mais alto de Portugal Continental. Possui o clima mais frio daquele pais e faz
parte do “bergo de descobridores de quinhentos”, cidades de onde vieram os grandes
navegadores entre os séculos XV e XVII, inclusive Pedro Alvares Cabral, nascido na vizinha
cidade de Belmonte.

Como ja era quase inverno, enfrentamos alguns dias de bastante chuva e frio, ndo

sendo possivel realizar nenhuma filmagem por alguns dias.

Figura 18: Vista da cidade de Covilhd — Portugal — foto minha

Filmamos os poemas “Por que estao as rosas tdo palidas?” (Warum sind denn die
Rosen so blaff?, Opus 1, nimero 3) e “Cangao do cisne” (Schwanenlied, Opus 1, nimero 1)
no “Jardim do lago”, atracao desta pequena cidade de 47.000 habitantes, contando com a
colaboracdo inestimavel do cisne que ali vive. Enquanto gravava “Cangdo do cisne”, 0 belo
animal interpretou seu papel com perfeicdo, passeando no lago para cima e para baixo e
finalmente desaparecendo atrds de mim, tal qual descrito na poesia, como se assim tivesse

sido ensaiado.
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Figura 19: Jardim do Lago - Covilhd — Portugal — foto Rachel H. Sathler

A0 anoitecer subi até as “Portas do Sol”, localizada na parte historica da cidade a
fim de filmar o poema “O caminhante noturno” (Nachtwanderer, Opus 7, numero 1), tarefa
bastante dificil, por conta do frio que fazia enquanto estava sentada em uma pedra gelada sem

casaco.

Figura 20: Anoitecer nas "Portas do Sol" - Covilhd — Portugal — foto
minha

No dia seguinte subi ao “Jardim Monumento a Nossa Senhora da Concei¢dao”, um

pequeno jardim no alto de uma montanha, com uma bela vista da cidade. O sol palido do final
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da tarde propiciou um belo cenario para 0os poemas “Meu coragdo ¢ Teu” (Dein ist mein Herz,
Opus 7, nimero 6) ¢ “Tu és o siléncio” (Du bist die Ruh, Opus 7, numero 4).

paliLs L
i

Figura 21: Jardim Monumento a Nossa Senhora da Conceicao - Covilha (foto
Rachel H. Sathler)

Para encerrar, faltava gravar a abertura do documentario e 0s poemas “Canc¢ao de
Maio” (Maienlied, Opus 1, ntimero 4), “Erwin” (Erwin, Opus 7, nimero 2) ¢ “Primavera”
(Frihling, Opus 7, numero 3). Rachel sugeriu os “Jardins da Malufa”, dentro da
Universidade, local que se revelou primoroso, com belos arbustos floridos e o siléncio
necessario para a filmagem.

A abertura foi pensada como uma caminhada aparecendo somente minhas maos e
o livro e passando gradativamente para a minha imagem ja com o vestido da gravacdo das
cancOes, que seria feita posteriormente no Alto da Boa Vista aqui no Rio de Janeiro.

Todas as gravacdes no exterior foram feitas com um aparelho celular Samsung
S21, usando o préprio microfone do celular. Para estabilizar o video, utilizei um Gimbal,

iSteadyMobile+, da marca Hohem.
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Figura 22: Jardins da Malufa — UBI — Covilha
- Portugal

3.2 GRAVACAO E FILMAGEM

Havia decidido, desde o principio, realizar a captacdo do audio separado da
filmagem. O objetivo era obter uma alta qualidade de som, o que ndo seria possivel em um
piano historico, que ficaria belo no filme, mas pouco atrativo sonoramente.

Além da gravacdo das cang0es, optei por gravar e filmar o preltdio para 6rgéo que
Fanny comp0s para o seu casamento e inclui-lo no documentario, ja que Gisele Sant’Ana
além de pianista, também é organista. Nao havia partitura impressa da obra para comprar no
Brasil, assim a adquiri na Alemanha (Editora Furore). Pedi autorizacdo a organista e amiga
Regina Lacerda para filmar na Primeira Igreja Batista do Rio de Janeiro — PIB que possui um
0rgéo de tubos, e realizamos a gravacdo no dia 09 de julho de 2022. Esta filmagem/gravacao
foi feita por Waltair Sathler Junior utilizando o estabilizador de imagem que usei nas
filmagens fora do pais e o aparelho celular Samsung S22 com seu proprio microfone

embutido.



82

3.2.1 Audio

O local escolhido para a captacéo do audio das 12 cancdes que formam os 2 ciclos
da compositora e que seriam inseridos no documentario foi a Associacdo de Canto Coral (Rua
das Marrecas, 40 — Centro — Rio de Janeiro), local onde ministro aulas de Canto e que possuli
um piano de meia cauda da marca Steinway. Com o consentimento imediato da direcdo -
diretor artistico Jésus Figueiredo e da administradora Celeste Figueiredo - a gravagéo foi
marcada para o dia 18 de junho de 2022.

Um pouco antes da data marcada, um susto: Fui infectada pelo Coronavirus e
obrigada a cumprir a quarentena. No dia que estaria liberada, foi a vez da pianista Gisele, o
que inviabilizou nossos ensaios. Somente na semana da gravacdo pudemos voltar a ensaiar.

Por ndo possuir equipamento de som adequado, optei por contratar um
profissional para realizar esta etapa do projeto. Ja conhecia o editor e videomaker Fred Vreuls,
da empresa Grathem Design e Comunicagdo (http://grathem.com.br), que havia trabalhado
tanto com o Coro do Theatro Municipal quanto com a Associacdo de Canto Coral, tendo,
portanto, experiéncia na gravacao de vozes liricas.

Fred atribuiu a tarefa de gravar o dudio ao técnico Igor Grandi Serra Tancredi, que
utilizou um gravador Zoom H4 Pro-ambiéncia e 2 microfones individuais: Microfone
dindmico Electro Voice RE50B para captar o som do piano e Microfone condensador BM800
para a captagdo da voz. A fonoaudidloga Rebecca Heinzle Sathler, acompanhou todo o
processo de gravacdo e foi imprescindivel em seu auxilio como profissional da voz, ja que

iniciamos a gravacao as 14:00 horas terminando as 18:30 horas.

Figura 23: Gravacio do Audio na Associagéo de Canto Coral — Foto de Rebecca H. Sathler
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3.2.2 Video

Quando iniciei o planejamento da filmagem do documentario, tinha uma casa em
minha mente: uma residéncia no Alto da Boa Vista, no Rio de Janeiro. Era ali que o grupo
vocal Caliope, sob regéncia do professor e maestro Dr. Julio Moretzsohn havia se reunido
inimeras vezes. A casa, propriedade da familia de Ana Madalena Nery, cantora do grupo e
esposa do maestro, era o local ideal, por ser uma construcdo do século XIX e ter um piano
Steinway antigo. E assim, recorri mais uma vez a benevoléncia de amigos e fui prontamente
atendida por Mada. Uma semana ap6s a gravacdo do audio, subimos o Alto da Boa Vista,
num dia de frio e vento e realizamos a filmagem, no dia 25 de junho de 2022.

Figura 24: Filmagem no Alto da Boa Vista, Rio de Janeiro - Fred Vreuls, Rebecca H. Sathler, Gisele Sant'Ana e Helen Heinzle
— Fotos Rebecca H. Sathler

A filmagem foi executada pelo videomaker Fred Vreuls, que utilizou 3 cameras:
- Camera principal: Canon EOS 6D Mark Il com as lentes Canon EF Zoom 24-105mm F/3.5-
5.6 e Canon EF 50mm F/1.8 para os detalhes.
- Cémera lateral: Canon EOS 80D com a lente Canon EF-S Zoom 18-135 F/3.5-5.6



84

- Cémera para o teclado do piano: GoPro Hero 5 Black

A cinegrafia foi feita com a reproducdo do som gravado através de caixa de som
JBL, porém para néo ficar artificial, cantamos e tocamos efetivamente.

Os vestidos que usamos foram desenhados e idealizados por mim, apds pesquisa

historica, procurando reproduzir a moda das décadas de 1830 e 1840.

3.3 O DOCUMENTARIO

Em 2019 havia adquirido um documentario em DVD, Komponistinnen
(Komponistinnen, 2019), que contava a historia de 4 compositoras e abordava o fato de que
raramente programamos musica de compositoras em nossos concertos. Ao assistir ao video,
lembrei-me de meu tempo como estudante do curso de Bacharelado em Canto e ndo me
recordava de ter estudado nenhuma musica escrita por uma compositora.

Surgiu assim a vontade de aprofundar o conhecimento sobre mulheres
compositoras. A que mais me seduziu foi Fanny Hensel, pelo simples fato dela, por ser de
familia rica, ter todos os recursos para se tornar conhecida e ter sido impedida por causa
destes mesmos recursos. Em uma das muitas cartas que o pai lhe escreve, aqui pelo seu 23°
aniversario, ele diz:

“Vocé deve se recolher mais, se concentrar, vocé tem que ser mais séria e
diligente a respeito de sua real profissdo, a Unica profissdo de uma menina, a de dona de
casa”. (HENSEL, 1888, p. 99)>°

3.3.1 O roteiro do documentario e links

O texto que passo a transcrever a seguir, foi usado como narracdo e roteiro do
documentario. Por se tratar de uma narrativa voltada para o publico em geral, utilizei uma
linguagem mais coloquial, tornando o texto sobrio e envolvente para o espectador, que através

deste e das imagens recebe a informacéo de forma atrativa.

% Du muBt Dich mehr zusammennehmen, mehr sammeln; Du mufBt Dich ernster und emsiger zu deinem
eigentlichen Beruf, zum einzigen Beruf eines Méddchens, zur Hausfrau bilden.* (tradugéo minha)
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Abre o documentario, escuro, sé a musica.
Musica de fundo: Wenn ich mir in stiller Seele — de 1827 com poema de Goethe, 0

qual ele fez para Fanny em 1821.

Logo apos a musica:

...assim, eu vejo como obrigacao do educador bloguear a aspirante genialidade da
menina, e evitar de todas as formas que esta perceba a grandeza de seu talento.

Essa citagéo foi retirada de um livro escrito pelo educador Heydenreich no ano de
1800, o qual era usado pelos professores como referéncia para a educacdo na época.

Fanny Mendelssohn ou Fanny Hensel ou simplesmente Fenchel: menina, mulher,
esposa, mae, pianista e compositora. Nasceu em uma familia judaica em Hamburgo -
Alemanha no dia 14 de novembro de 1805, filha do banqueiro Abraham Mendelssohn e de
Lea Mendelssohn, neta de Moses Mendelssohn, famoso filésofo alemao e irma mais velha de
Felix, Rebecka e Paul. A casa onde nasceu, ficava na Michaelistrape, esquina com a
Brunnenstrafe, foi destruida na segunda grande guerra, mas o edificio erguido no mesmo
local conserva a meméria da familia Mendelssohn através de uma placa dedicada aos famosos
moradores. Desde muito cedo, os pais incentivaram os talentos musicais da filha, que
aprendia rapido; memorizava Bach e tocava piano com perfeicéo.

Quando nasceu, o pai Abraham escreve: “Lea disse que a crianga tem dedos para
tocar as fugas de Bach!”

Sua vida era a masica, junto com seus irmdos. Felix, era 3 anos mais novo, mas
como ela, destacava-se como musico desde cedo. Essa ligacao entre os irmaos sera para a vida
toda. Havia uma relagcdo de amizade, respeito, admiragcdo e cumplicidade entre os 4 irmaos,

mas principalmente entre Fanny e Felix.

1 - Poema 5 e musica 5, opus 1: Morgenstandchen — Serenata Matinal

Fanny era uma menina pequena e delicada. Seus olhos negros eram grandes e
marcantes. S&o esses olhos que aos 15 anos irdo conquistar Wilhelm Hensel, seu grande amor.
Fanny recebeu desde cedo uma rica educacgdo de sua mdae Lea, a qual era excelente

pianista e desenhista. Lea falava francés, inglés, italiano e grego. Mais tarde, a educagédo
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musical passaria para as maos do professor Berger e depois o professor, compositor e maestro
Zelter, amigo da familia e conhecido por suas maneiras bastante grosseiras.

A educacdo era rigida e seguia 0s padrfes do patriarcado judeu da época.
Abraham, o pai, exigia a obediéncia incondicional da filha, segundo a narracdo de Sebastian
Hensel, filho de Fanny. Mas também era um pai amoroso como podemos ler em suas cartas
para os filhos e aqui falando com Rebecka: “Tu, querida Beckinha, escreveste muito bem para
mim, e tenho que te elogiar que tiveste compaixdo do esquilinho e o levaste para dentro. Se o
tempo estiver tdo ruim ai como esta aqui, nem um elefantinho teria aguentado do lado de fora.
Mas o0 que disse sua mée a respeito? Seja boa, esforcada e obediente e eu te levarei algo belo,
mas tu deves merecé-lo.”

Abraham Mendelssohn era bangueiro e juntamente com seu irmédo Joseph dirigia
0 banco que levava o nome da familia. Ficava na regido que hoje é conhecida como distrito
dos compositores em Hamburgo. Quando Napoledo invade Hamburgo em 1810, os irmaos se
recusam a apoiar a Franca e ajudar no financiamento das tropas invasoras.

Em 1811, eles sdo obrigados a fechar o banco e a familia inteira foge para Berlim,
cidade natal de Lea e Abraham.

Em Berlim, Abraham abre o banco novamente, agora na Jagerstrafe.

A familia se estabelece na LeipzigerstraBe n° 3. Vendo a construcdo do Conselho
Federal que hoje ocupa o local onde ficava a casa, podemos ter uma ideia do tamanho dela;
com seu proprio parque e uma casa de jardim, com um saldo apropriado para concertos. Nesse
saldo aconteciam os famosos Saraus Dominicais (Sonntagsmusiken) que eram uma tradicdo
na familia. Lea ja os promovia e quando Fanny se torna adulta, ela passa a organiza-los. Era a
oportunidade para apresentar composi¢fes dos grandes mestres do passado, como Bach,
Haydn e Mozart, mas também os contemporaneos, incluindo as obras de Felix e as suas
préprias. Nesses saraus Fanny atuava como maestrina e pianista e 0s irmaos mais novos

integravam o grupo de musicos, Rebecka, que era soprano, cantando, e Paul como cellista.

2 - Poema 1 e musica 1, opus 1: Schwanenlied — Cangéo do Cisne

Em 1816 Fanny e seus irmdos sdo batizados na Igreja Evangelica Reformada, a
Jerusalemskirche em Berlim. Esta foi destruida na guerra e reconstruida em 1968 com
arquitetura contemporanea. O propdsito inicial do batismo era abrir portas para os filhos, ja
que estes como judeus, ndo poderiam exercer a profissdo que escolhessem, nem gozar da

companhia dos cristaos, fosse por imposicdo da sociedade como um todo ou pela comunidade
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judaica, como nos conta o filho de Fanny. Algum tempo depois, os pais também recebem o
batismo cristdo, confirmando as préprias palavras de Abraham a filha quando ele explica sua
decisdo: “Nos criamos vocés, vocé e seus irmaos NO cristianismo, por ser a crenca da maior
parte das pessoas e por ndo conter nada que os separe do bem; ao contrario, direciona ao
amor, a obediéncia, a tolerdncia e a resignacdao, mesmo que seja apenas pelo exemplo de seu
criador, o qual é reconhecido por tdo poucos, e seguido por uma minoria”.

Na ocasido, o pai se aconselha com o cunhado, Jakob Salomon Bartholdy, que
havia se convertido ao protestantismo e este o aconselha a adotar o nome Bartholdy para
diferenciar do ramo judaico da familia.

Fanny e Felix receberam a mesma educacdo musical, até os pais decidirem que
Felix estava pronto para estudos mais profundos e para o grande publico e encerrarem as aulas
domiciliares. As regras impostas a uma menina nascida no século 19 e numa familia
importante como a familia Mendelssohn, fazia com que fosse impossivel ela seguir 0 mesmo
caminho do irmdo:

“A musica podera ser para ele talvez uma profissdo, enquanto para vocé sera
sempre e somente ornamento, nunca podera ser e nunca sera base de sua existéncia e agir,”
disse 0 pai em uma carta a Fanny, quando ela tinha 15 anos e comegava a despontar como
compositora e intérprete e pensava em ver suas obras publicadas.

E curioso que quando Felix Mendelssohn é convidado ao palacio de Buckingham
pela rainha Vitdria e pelo principe Albert, seus grandes admiradores, entre outras musicas ele
toca uma composicdo de Fanny e quando a rainha fica encantada com a cancao, ele é obrigado
a confessar que ndo se tratava de uma composicdo sua, mas de sua irmd, como ele conta para

ela em uma de suas cartas.

3 - Poema 1 e musica 1, opus 7: Nachtwanderer — O caminhante Noturno

E aos 15 anos que Fanny conhece Wilhelm Hensel, um poeta e pintor de
paisagens e se apaixona perdidamente. Wilhelm era filho de um humilde pastor protestante,
portanto sem recursos para manter o padrdo de vida que ela estava acostumada. Os pais
também se preocupam com a diferenca de idade entre eles, pois Wilhelm é 11 anos mais
velho. Mas logo ele se destaca como pintor e em 1823 recebe uma bolsa do governo da

Prussia para estudar em Roma e copiar a “Transfiguracdo” de Raphael para o imperador.
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Wilhelm parte para Roma, e apesar do desejo do casal em assumir o noivado antes
da viagem, os pais de Fanny ndo o permitem e proibem até mesmo o contato por cartas, para
assim confirmar se aquele amor era verdadeiro. Mas essa proibi¢do ndo se estende a cartas
enviadas aos pais de Fanny, mais exatamente & sua méae. E assim que eles mantém o namoro:
Wilhelm escrevendo para Lea, que lia as cartas para Fanny. Lea respondia dando noticias da
familia e de Berlim durante os 5 anos que eles ficaram separados. E foi assim que além de

alimentar o amor por Wilhelm surgiu o amor e o desejo de conhecer e morar em Roma.

4 — Poema 6 e musica 6, opus 7: Dein ist mein Herz — Teu é 0 meu coragéo

Fanny e Wilhelm se casam no dia 3 de outubro de 1829, ocasido em que ela
mesma compde a musica para 0 casamento. Ela havia combinado com o irmdo que ela
escreveria o preludio e ele comporia o posludio, mas ele sofre um acidente em Londres, onde
machuca o joelho e fica impedido de comparecer ao casamento, 0 que a deixa bastante triste,
ja que os irmdos tinham uma ligacdo muito forte. Na madrugada anterior ao casamento,
depois que todas as visitas deixam a casa, ela comp&e em 3 horas uma peca para 0rgdo para a
sua saida e a leva na manha seguinte ao organista para que este a estude e toque no casamento
a tarde. (Preltdio em f&4 maior.)

Fanny e Wilhelm vao morar na casa de jardim da propriedade. Os pais adaptam a
casa, construindo um apartamento, uma sala de musica para Fanny e um atelié para Wilhelm.

Um detalhe curioso é que seu marido era totalmente incapaz de emitir qualquer
nota afinada e para frustracdo da familia, ndo podia participar de nenhum sarau familiar, mas,
como artista que era, foi sempre seu maior apoiador, incentivando-a como compositora,

maestrina e pianista.

5 - Poema 2 e musica 2, opus 1: Wanderlied — Cancéo do caminhante

Um ano apds o casamento, nasce seu unico filho, Sebastian e em suas cartas ela se
gueixa do isolamento e da falta de ideias para compor. Ela lamenta que os afazeres de mae e
esposa a impecam de ser quem ela gostaria de ser.

Fanny passa 0s proximos anos de seu casamento organizando os Saraus
Dominicais, compondo e ajudando o irmao na revisao de suas partituras. Em 1835 morre seu
pai, Abraham, deixando um grande vazio na familia e Felix assume o papel de chefe da

familia.
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Finalmente, em 27 de agosto de 1839, Fanny realiza seu sonho de adolescente e
parte com o marido Wilhelm, o filho Sebastian de 9 anos, e a cozinheira Jette em direcdo a
Roma, o destino final. Essa viagem, apesar de cansativa, perigosa e muito dificil é a
realizacdo de um sonho de adolescente. A viagem se inicia em Berlim, na Alemanha e tera a
duracdo de 1 ano, quando a familia volta em setembro de 1840 para a Leipzigerstrape. Eles
viajam de carruagem, que era a maneira mais confortavel na época e ao contrario de outros
viajantes eles gozam do conforto de hospedarias e empregados para servi-los. Para chegar a
Itdlia é necessério atravessar as montanhas pelo perigoso Passo Stelvio, um caminho aberto
nas montanhas do Tirol italiano a 2760 metros de altitude que ficou pronto em 1825.

A familia chega a Italia numa época de grande descontentamento politico. Apos a
gueda de Napoledo, o Congresso de Viena decide que as dinastias que detinham o poder antes
das guerras napolednicas deveriam reassumir os seus territérios. O norte da Italia, portanto,
estd sob o dominio do Império Austriaco, sofrendo todo o tipo de problema que uma nacdo
subjugada pode ter. Logo na chegada, ela ird se decepcionar devido aos monumentos
malcuidados, as ruas lamacentas e o povo infeliz e pouco amigavel. VVale mencionar aqui que
exatamente nessa época temos um importante compositor italiano, Giuseppe Verdi, que em
1842 escreve sua oOpera “Nabucco”, cujo coro “Va pensiero” se torna simbolo desse
descontentamento e do nacionalismo italiano.

Somente ao chegar a Veneza no dia 12 de outubro de 1839, ela ir4 encontrar a
Itdlia de seus sonhos. A emocdo que ela sente ao ver Veneza é tdo grande, que ela escreve a
cancdo “Gondellied”, “Cancao da Gondola” em 1841 ja de volta a Alemanha, ainda

impressionada com a visdo da Laguna e o som do mar batendo nas géndolas ao luar:

6 — Poema 6 e musica 6, opus 1: Gondellied — Cancédo da G6ndola

Eles permanecem cerca de 3 semanas em Veneza.

No dia 4 de novembro, eles partem em direcdo a Roma sob chuva torrencial
impossibilitando a travessia do rio P&, necessaria para prosseguir viagem. Eles permanecem
em Padova e somente 3 dias depois recebem a autorizacdo para atravessar o rio bastante cheio
e perigoso. A viagem segue por Florenga e Orvieto.

Finalmente, em 26 de novembro a familia chega a tdo sonhada Roma.
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7- Poema 7 e musica 4, opus 7: Du bist die Ruh — Tu és o siléncio

Eles alugam um apartamento de 4 comodos na Via del Tritone 9, na Piazza
Barberini, um local bastante central da cidade, de onde era facil se locomoverem para 0s
locais de maior interesse. Wilhem logo se adapta, procurando os antigos amigos, ja que é
bastante conhecido na cidade. Fanny se sente entediada, deslocada e abandonada na grande
cidade, pois ndo conhece ninguém.

Tentando se adaptar aos costumes da cidade, ela comeca a frequentar os diversos
servigos religiosos que Roma tem a oferecer, comegando pela Capela Sistina e a Igreja de Sao
Pedro, mas fica decepcionada com o fato das mulheres ndo poderem se aproximar, e mais
ainda, com a mdsica das missas, que ela considera mal executada e inexpressiva, ja que esta
habituada aos grandes coros da tradicdo germanica. O sentimento de tédio a acompanhara nas
primeiras semanas, enquanto ela permanecer junto a colénia alemé e frequentando as missas,
reunides e palestras. Somente quando ela se liberta dessa sociedade, é que sua vida em Roma
comecara realmente.

Esse recomeco se dara exatamente quando ela conhece 3 estudantes da Academia
Francesa em Roma: Dugasseau, pintor e os compositores Bousquet e o hoje tdo conhecido
Charles Gounod. Esse encontro serd um marco em sua vida. Ao mesmo tempo em que ela
influencia o jovem Gounod, Ihe apresentando a mdsica de Bach, este mudara sua visdo do
mundo e da vida, fazendo-a sentir-se importante e capaz. Aquela compositora que se escondia
atras do irmédo e era dominada pela rigidez dos costumes germanicos deixa de existir e nasce
uma compositora e pianista segura e criativa, através do incentivo e da admiracdo dos artistas
franceses. Em suas memorias Gounod fala desse encontro, de sua admiracdo por Fanny, e da
influéncia que ela teve em sua vida. Fanny também escreve sobre a importancia que ele teve
em seu processo de autorreconhecimento e amadurecimento.

Juntos, Fanny, Wilhelm, Dugasseau, Gounod e Bousquet percorrem as ruas e
parques de Roma noite e dia tal qual estudantes fazendo piqueniques, compondo, pintando e
cantando pelas ruas. Seu local predileto séo os Jardins da Villa Borghese, com a Passeggiata
del Pincio e a Villa Medici. Segundo seu diario, a vista mais linda de Roma € do terraco do
Pincio, local que ela visita diariamente.

A Villa Medici, sede da Academia Francesa em Roma, fica a poucos passos do
Pincio e se torna sua segunda casa na cidade. O diretor da Academia, Jean-Auguste-
Dominique Ingres, que era pintor se torna seu grande amigo e admirador e promove diversos

concertos para convidados que ficam encantados com a musicalidade de Fanny Hensel.
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8 — Poema 3 e musica 3, opus 7: Fruhling — Primavera

No dia 31 de maio, Fanny faz seu Gltimo concerto na Academia Francesa. Tanto
para ela como para o marido, a despedida dos amigos e da cidade sera o mais dificil. Apos
dois dias e duas noites de muitos passeios pelos jardins de Roma, em companhia dos amigos
franceses, eles partem no dia 02 de junho em direcdo a Napoles, onde permanecem durante
um més hospedados em um apartamento de frente para o mar. De |4, eles realizam diversas
excursdes: para Ischia, Capri, Amalfi, Sorrento e Pompéia, com direito a um passeio a cavalo
até a cratera do Vesuvio, descendo a montanha ja no escuro. Tudo a diverte e ela aproveita
cada momento.

No dia 10 de agosto chega a hora de voltar para a Alemanha, agora indo de navio
até Génova. Eles retornam por Bellinzona e é |& que ela entendera toda a situacdo politica da
Itdlia, quando ela conhece o Conde Federico Confalonieri, um revolucionario que ficou 15
anos preso pelo governo austriaco. Ele conta sua histéria como lider dos Carbonari, em
defesa da independéncia do norte da Italia do dominio austriaco e seu sofrimento como preso

politico.

9 - Poema 2 e musica 2, opus 7: Erwin

A viagem continua subindo e descendo as montanhas, com mais uma aventura
quando a carruagem perde o freio na descida das montanhas e eles sdo obrigados a descer a pé
durante a noite. Eles seguem para Berlim chegando em casa em setembro de 1840.

De volta a Berlim, a vida retoma seu curso, com seus problemas e suas alegrias.
Sua mae morre em 1842 apos sofrer um derrame cerebral.

Fanny, influenciada pela viagem a Roma, se torna cada vez mais determinada a se
firmar como compositora e comeca a reunir suas composi¢des pensando em publica-las. Seu
irmdo Felix Mendelssohn continua sendo contra, assim como fora seu pai; mas seu marido
continua firme a incentiva-la. Ela também recebe a influéncia do amigo Robert Keudell,
diplomata, politico, pianista e seu grande admirador, tal qual havia sido Gounod em Roma.
Quando ela decide publicar suas primeiras obras, opus 1 a 7, ela ndo pede mais autoriza¢ao ao

irmdo Felix, mas comunica sua decisdo. Numa época em que as mulheres sempre deviam
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obediéncia a alguma figura masculina, fosse o pai, 0 irmdo ou o marido, isso mostra como ela

havia mudado.

10 — Poema 3 e musica 3, opus 1: Warum sind denn die Rosen so blafi? — Por que

estdo as rosas tao desbotadas?

Em 1846, ela recebe uma proposta e escreve: “Portanto, resolvi publicar as
minhas obras. Bote und Bock me fizeram ofertas, que talvez nenhuma outra amadora tenha
recebido... Eu ndo me iludo, que isto va em frente, mas me alegro por enquanto, que meus
melhores trabalhos sejam publicados, ja que me decidi por fazer isso.”

Ela escreve ao irmdo, em 9 de julho de 1846 contando sobre sua decisdo e
pedindo sua aprovacdo, mas nao recebe resposta. Somente em 14 de agosto, mas de um més
depois, ela recebe a tdo esperada carta: Felix ndo sé aprova, como a elogia, incentiva e lhe da
sua “bengdo de artesdo”. Ela publica os 7 ciclos, que ela define como seus melhores trabalhos,
com mdasicas que foram compostas ao longo de sua vida. As can¢des que ouvimos ao longo
desse filme fazem parte destes ciclos, mais exatamente, os ciclos 1 e 7 que sdo para voz solo e
piano. As poesias sdo de diferentes poetas alemédes com versdo para o portugués feitas por

mim.

11 — Poema 4 e musica 4, opus 1: Meienlied — Cancéo de maio

Mas sua alegria ndo ird4 durar muito tempo. No dia 14 de maio de 1847, Fanny,
ocupada com um ensaio para uma das apresentacfes nos saldes do casardo, almocga
rapidamente e inicia 0 ensaio. Ela comeca a se sentir mal por causa do grande calor que esta
fazendo e pede para que empurrem 0 piano para perto das portas abertas, mas seus dedos
ficam dormentes e ela recusando ajuda medica, vai a cozinha para lavar as mdos com vinagre
quente. Volta se sentindo melhor, mas poucos instantes depois ela mesma diz: “Deve ser um
derrame cerebral, igual 4 mamae”. Ela ¢ levada para sua cama e os médicos sdo chamados.
N&o ha mais nada a fazer. Fanny morre. 6 meses depois, sem conseguir se recuperar da morte
da irma, morre Felix Mendelssohn também de derrame cerebral e é sepultado ao seu lado.
Unidos na vida, no talento e na morte. Seu marido nunca mais se recuperara e nao pintara

mais nenhum quadro significativo.
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12 - Poema 5 e masica 5, opus 7: Bitte — Pedido

Quando morreu aos 41 anos de idade, Fanny havia composto 249 canc¢des de um
universo de mais de 450 obras, hoje reunidas na Biblioteca Estadual de Berlim, sem contar as
obras desaparecidas e deixadas em rascunho. Muitas delas continuam sem publicacdo até os

dias de hoje.

Textos sobre a morte:

“Sua vida foi sincera, seu fim foi abencoado” (Jornal de Berlim, 17 de maio de

1847)
Wilhelm Hensel (Pintor e marido)

“.. a morte da irma de Felix Mendelssohn, Senhora Fanny Hensel, que também
dividia com o famoso irméo a afinidade no talento. Ela atingiu um grau de exceléncia na sua
formagdo musical, que poucos profissionais artistas podem ostentar... (Jornal de Berlim, 18
de maio de 1847)

L. Rellstab (Poeta)

“..A perda que a Familia Mendelssohn, e acima de tudo a Arte sofreu, através da
morte prematura da Senhora Professora Fanny Hensel foi honrosamente lembrada pela
Academia de Canto de Berlim...Assim o nobre sentido e o raro talento da eternizada tambeém
teve reconhecido merecimento neste circulo. (Jornal de Berlim, 20 de maio de 1847)

Recorte de Jornal

“... Uma morte mais bela do que essa ndo existe: fazendo o que ela mais amava,
feliz, amada e honrada por todos que a conheciam. (Carta, 21 de maio de 1847)

Henriette Mendelssohn (tia)
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O produto artistico final esta disponivel em trés plataformas. Os links e QR Codes estdo
listados a seguir:

QR Codes para o produto artistico final:

Y outube®:

=l (o]

60 Link para o produto artistico final no Youtube:

https://youtu.be/-TODRHfwXEA

61 Link para o produto artistico final no Vimeo:

https://vimeo.com/763893314

62 |_ink para o produto artistico final no Google Drive:
https://drive.google.com/file/d/1ViCplzTTTsLEJrkg3yCwzjgHg5XiAnro/view?usp=share link
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei minhas pesquisas para o presente documentario em 2020, havia
alguns estudos concluidos, principalmente na Alemanha, sobre a vida e obra de Fanny Hensel.
Ao longo desses dois anos, pude observar uma notavel expansdo dessa pesquisa ao redor do
mundo, atestando o crescimento do interesse nessas obras. Aproveito para ressaltar aqui a
pesquisa do doutorando Tim Parker-Langston, o qual langou em outubro deste ano (2022), um

sitio dedicado as cancdes de Fanny Hensel (https://henselsongsonline.org/), no qual pode-se

ascender as cancOes e baixa-las em diferentes tonalidades.

A reedicdo das partituras incluindo a traducdo dos poemas e a transcrigdo fonética
voltada ao cantor brasileiro tem se mostrado de grande valor, facilitando o trabalho de
construcdo da interpretacdo das cangbes. Aproveito aqui para sublinhar a questdo da
“construcdo da interpretacdo”: muitos cantores menosprezam tal fato, por se tratar “apenas”
de uma cancéo, privando o ouvinte de uma concepg¢do mais aprofundada do personagem e da
lingua. Ao longo de minha vida como intérprete e professora, me deparo com cantores pouco
preocupados com a pronuncia correta e com a exposicao de cada frase.

Tenho recebido diversos pedidos para partilhar a pesquisa, tanto entre musicos
como até mesmo estudantes de outras areas, interessados na investigacdo de obras de
mulheres, seja na mdsica, na literatura ou na ciéncia. Tal interesse mostra que um novo
caminho estd sendo descerrado para a valorizacdo e reconhecimento de personagens da
historia que foram obrigadas a permanecer na obscuridade.

Ao elaborar o documentario e a dissertacdo, optei por torna-los complementares,
isto €, a dissertacdo traz, além das informacGes que estdo no filme, outras que ndo puderam
ser inseridas dada a limitacdo de duracdo do video.

No decurso da minha pesquisa, me deparei com uma extensa bibliografia sobre a
familia Mendelssohn — principalmente em alemdo e inglés, mas que muitas vezes eram
contraditérias. Por isso optei por utilizar principalmente as fontes da prépria familia, como
cartas, diarios da propria Fanny e os livros de Sebastian Hensel, sempre que possivel. Fanny
era bastante objetiva em seus escritos e utilizava uma linguagem bastante simples para
descrever sua vida, suas ideias e as corre¢des que fazia das obras do irmdo. Em seus diarios
ela utilizava muitas abreviacOes, pois 0s escrevia para si mesma. No inicio me confundiram
bastante, mas aos poucos fui me familiarizando e a leitura se tornou bastante agradavel.

Apods esse “convivio” com Fanny e toda sua familia, ouso dizer que sua

genialidade ndo foi desprezada por um capricho maldoso de sua familia, e nem que ela tenha


https://henselsongsonline.org/
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se sentido desalentada por toda a vida em decorréncia disso. Era uma convengdo da época, a
qual ela se conformou, sem, contudo, se resignar. Fanny ndo era somente genial como
compositora, mas notavelmente astuciosa, utilizando sua situacdo subordinada ndo para se
lamentar e se acomodar, mas para se tornar indispensavel nas corre¢bes das obras de Felix
Mendelssohn. Tal responsabilidade Ihe dava a oportunidade de usufruir de uma erudigéo
composicional que lhe havia sido tirada, levando-a a florescer cada vez mais como

compositora, culminando com a sua deciséo de publicar suas obras.



98

REFERENCIAS

ARAUJO, F. In: Infoescola. Infoescola. 2021. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/sociedades-secretas/carbonaria/. Acesso em: 28 dezembro 2021.

BARTSCH, C. In: Mugi - Musik und Gender im Internet. Mugi - Musikvermittlung und
Genderforschung. 2018. Disponivel em: https://mugi.hfmt-
hamburg.de/receive/mugi_person_00000543. Acesso em: 07 marc¢o 2022.

BUCHTER-ROMER, U. Das Italienerlebnis. Essener Kolleg fiir Geschlechterforschung,
Essen, v. 2, p. 31, 2002.

CAMPQOS, H. D. A arte no horizonte do provavel. S&o Paulo: Perspectiva, 1969.

GEIBEL, E. In: Gondellied. 1838. Disponivel em: https://books.google.com.br. Acesso em:
20 Dezembro 2021.

GOUNOD, C. Mémoires d'un artiste. Paris: BnF Gallica, 1896.

HEIDENREICH, ELKE E BLANKENBURG, ELKE MASCHA. Ein Traum von Musik. 1.
ed. Minchen: Random House GmbH, 2010.

HENSEL, S. Die Familie Mendelssohn 2. Berlin: E. Bock, v. 2, 1879.
HENSEL, S. Die Familie Mendelssohn 3. Berlin: E. Bock, v. 3, 1879.
HENSEL, S. Die Familie Mendelssohn 1. 6. ed. Berlin: B. Behr's Verlag, v. 1, 1888.

HEYDENREICH, K. H. Der Privaterzieher in Familien, wie er sein soll. Leipzig: Gottfried
Martini, v. 1, 1800.

KLEIN, H.-G.; ELVERS, R. Fanny Hensel Tagebticher. Wiesbaden: Breitkopf & Hartel,
2002.

KOMPONISTINNEN. Direcdo: Tim van Beveren. Producdo: Kyra Steckeweh e Tim van
Beveren. Intérpretes: Kyra Steckeweh, Tim van Beveren. [S.1.]: Tvbmedia Productions. 2019.

KUHL, J. In: NDR. Besetzt und belagert: Hamburg unter den Franzosen. 2020. Disponivel
em: https://www.ndr.de/geschichte/chronologie/Hamburger-Franzosenzeit-Besetzt-belagert-
niedergebrannt,franzosenzeit101.html. Acesso em: 07 mar. 2022.

LACKMANN, T. In: Abraham Mendelssohn Bartholdy. Panwitz. 2003. Disponivel em:
http://www.panwitz.net/person/mendelb/abraham.htm. Acesso em: 07 mar. 2022.

LAMPADIUS, W. A. Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: F. E. C. Leuckart, 1886.

LIBRARY, P. M. In: International Music Score Library Project. IMSLP. 2006. Disponivel
em: imslp.org. Acesso em: 11 agosto 2020.

MACE, A. R. Fanny Hensel, Felix Mendelssohn Bartholdy, and the Formation of the
Mendelssohnian Style. Departamento de Musica, Duke University, 2013.



99

MATTHEWS, S. J. Fanny Hensel: Music Through the Fleeting Years. The Journal of the
Association of Anglican Musicians, Norwalk, Connecticut, p. 05, 2020. Disponivel em:
https://www.susanjanematthews.com/wp-
content/uploads/2020/09/matthews_fanny hensel.pdf. Acesso em: 16 mar. 2022.

MENDELSSOHN, F.; WEISSWEILER, E. Italienisches Tagebuch. Diisseldorf: Frankfurter
Societéts-Druckerei GmbH, 1982.

NALEWSKI, H. In: Berlin-Lese. Berlin -Lese. 2022. Disponivel em: https://www.berlin-
lese.de/persoenlichkeiten/m/mendelssohn-abraham/abraham-mendelssohn-und-seine-
kinder/#:~:text=\Von%20heute%20aus%20gesehen%20war,und%20durch%20turnerische%20
%C3%9Chungen%20ausgef%C3%BCIIt. Acesso em: 14 mar. 2022.

RODGERS, S. Fanny Hensel’s Lied Aesthetic. Journal of Musicological Research, Eugene,
Oregon, p. 28, 2011. DOI: 10.1080/01411896.2011.588641.

SIEBS, T. Deutsche Buihnenaussprache. 10. ed. Bonn: Albert Ahn, 1912.

STAATSBIBLIOTHEK Berlin. Staatsbibliothek Berlin - Preupischer Kulturbesitz.
Disponivel em: http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de. Acesso em: 04 Agosto 2021.

TODD, R. L. Fanny Hensel, The other Mendelssohn. Oxford: Oxford University Press,
USA, 2009.

WEISSWEILER, E. Fanny Mendelssohn Italienisches Tagebuch. Frankfurt: Frankfurter
Societéts-Druckerei GmbH, 1982.

WEISSWEILER, E. Briefwechsel 1821 bis 1846. In: WEISSWEILER, E. Mendelssohn
Fanny un Felix: Die Musik will gar nicht rutschen ohne dich. Berlin: Propyléen, 1997. p.
393. Acesso em: 08 dezembro 2021.

WEISSWEILER, E. Die Musik will gar nicht rutschen onhe dich - Briefwechsel 1821 bis
1846. In: WEISSWEILER, E. Mendelssohn Fanny un Felix: Die Musik will gar nicht
rutschen ohne dich. Berlin: Propylden, 1997. p. 393. Acesso em: 08 dezembro 2021.

WOSNITZKA, S. In: ZKM. ZKM Center for Art and Media Karlsruhe. 2020. Disponivel
em: https://zkm.de/en/media/video/feminale-der-musik-live-interview-ueber-die-komponistin-
fanny-hensel-und-musica-femina-muenchen-mit. Acesso em: 15 abril 2020.



100

ANEXOS - PARTITURAS DAS OBRAS
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Fanny Hensel

Opus 1
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Heinrich Heine
(1797-1856)

6 Lieder, Op.1

1. Schwanenlied

Fanny Hensel
(entre 1839 e 1841)
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Cancao do Cisne

Desce de sua altura

Uma estrela em fulgor.
Esta que vejo cair

E a estrela do amor.
Tantas folhas brancas
Caem da macieira.

A sedutora brisa

Vem e faz sua bricadeira.

No lago canta o cisne,

Para cima e para baixo flutua.

E cantando cada vez mais suave,
Em sua liquida tumba mergulha.

Tudo é siléncio e escuridio,
Frutos e folhas fenecem.
Estilhagou a estrela ruidosamente,
Do cisne, o canto adormece,
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6 Lieder, Op.1

2. Wanderlied

Johann W. von Goethe
(1749-1832)

Allegro molto vivace

Fanny Hensel
(verdo de 1837)
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Cancéo do Caminhante

Das montanhas aos outeiros acold,
Ao longo do vale a descer,

Tal qual asas a reboar,

Tal qual musica a se mover.

E ao teu indomével ardor

Siga a alegria, siga a recomendacio.
E o teu esfor¢o seja no amor,

E a tua vida se complete na agio.

Ao chio ndo fiques pregado,

Sempre a ousar, sempre a vagar.

Cabeca e braco com esforgo galhardo,

Em qualquer lugar € o teu lar.

L4 onde ao sol nos alegramos

Nos livramos de toda e qualquer preocupagio.
Pois nele nos dispersamos,

Esta é a razio do mundo e sua vastiddo.
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6 Lieder, Op.1

3. Warum sind denn die Rosen so blaf3?

Heinrich Heine

Fanny Hensel

(1797-1856) (26/01/1837)
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Por que estdo as rosas tao deshotadas?

Por que estio as rosas tio desbotadas?
Oh, meu amor, diga por qué?

Por que estio as violetas azuis 3o caladas,
Na verde relva, por qué?

Por que canta a cotovia no ar

Tao lastimosos rumores?

Por que esti a erva de bdlsamo a exalar
De putrefata flor os odores?

Por que o sol que no campo reluz fundo

E tdo frio e taciturno?

Por que € tio cinzento o mundo

E desolado como um tdmulo?

Por que me sinto tido débil e amargurada?
Meu amor, diga por qué?

Meu amado querido, por ti fui abandonada,
Oh, revele meu amor, por qué?
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4. Maienlied
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Fanny Hensel
(1841 ou depois)
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Cancio de Maio

Téo logo os lirios eclodem,

Suavemente do ciélido vento advindos,
Espantado e feliz ergue-se o jovem
Subitamente da relva surgindo.

Seus sedosos cachos de ouro se movem

E os flocos das flores revolvem;

Tal qual crianga maliciosamente refletindo.

Doravante irrompe o canto da cotovia,
Acold o rouxinol a gorgear

E a cachoeira fria

Das montanhas a ecoar.

Na floresta a plumagem colorida,

Por toda parte euforia garrida,

E a primavera a regressar.
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6 Lieder, Op.1
5. Morgenstindchen

Joseph F. von Eichendorff
(1788-1857)

Allegro molto quasi presto

Fanny Hensel
(1841 ou depois)
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Schwin-gen, sind wir wie - der al - le weit; a - ber tief im Her - zen
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Serenata Matinal

No alcantil sussurra a brisa aprazivel,
Ao longe a melodiosa fonte a mergulhar.
Na soliddo do abismo intangivel,

O som da floresta e pdssaros a reboar.

Companheiros de jogos com seus sonhos diminutos
Sobem todos ao amanhecer.

Das folhas da videira balangam frutos,

Em tua janela a entrar e a bater.

E ainda em sonhos nos achegamos
E o que ld fora nas heras

Em sons proclamamos,

Entoa o grande vale da primavera.

Quando o dia abre suas asas

Ja estamos todos distantes.

Mas o coragio ainda por muito tempo extravasa
O sofrimento e o sentimento luxuriante.

4 Helen Heinzle
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6 Lieder, Op.1
Emanuel Geibel 6 Gondelhed Fanny Hensel

(1815-1884) (04/06/1841)
Allegretto
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Mon - despracht die Gon - del i - bers Meer, dann  schwebt mit uns, die
‘mon - das-praxt di:  'gon - dal Py - bas  mer dann - f[vept  mut Pons di:
-
ofe, ﬁﬁ;ﬁ'— | | \
o - e = P i - - P C— B
S o o ® e 3 o o ® g o° - C—
v L =l "9 === ¥ -* Y
L s £ » J- J Q; . Py .
) o « [ — = s -5 I — 1]
b 1§ 1 i L7 1 | - | | o [ S . J
T Y [ 170 I } '
» - [ i
38
> I ‘L 3 | ] i |
r 4 & Il L 0 - | il |
0 [ 7 1 .l | | il
() [ -~
Gon-del ii - bers Meer.
‘gon - dal '?y: - bars  mer]

L, .
e

e

\

Cancao da Gondola

Oh vem a mim, quando na escuridio

O exéreito de estrelas estd a flanar.
Entio, sob a lua com seu dourado clarido
A gondola nos balanga sobre o mar.

O ar € leve tal qual um gracejo de amor,
Suavemente brinca o raio em seu fulgor.
A citara soa e teu coragilo carrega,

Para dentro do prazer te leva.

Oh vem a mim, quando na escuridiao

0 exército de estrelas estd a flanar.
Entéo, sob a lua com seu dourado clariio
A gondola nos balancga sobre o mar.

Esta é a hora para o abengoado amor.
Meu amorzinho venha comigo contemplar;

Tranquila estd a celestial ab6boda em seu fulgor,

Dorme o azul do mar.

Enquanto estd a dormir, os olhos expresssam

Aquilo que os ldbios ndo confessam.
O olhar néo se desvia,
A alma ndo se distancia.

Oh vem a mim, quando na escuridio

O exéreito de estrelas estd a flanar.
Entéo, sob a lua com seu dourado clario
A gondola nos balanga sobre o mar.

Helen Heinzle

il



123

Fanny Hensel

Opus 7



124

Joseph F. von Eichendorff
(1788-1857)

Andante con moto

6 Lieder, Op.7
1. Nachtwanderer

Fanny Hensel
(1843 ou antes)
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O Caminhante Noturno

Pela noite escura a caminhar

Observo a lua a se esgueirar.

Das densas nuvens ela desponta em segredo,
E ldecd, no vale estd

O rouxinol a despertar.

E logo volta a escuridiio e 0 sossego.

Oh, canto noturno magnificente;

De longinquas terras as torrentes;
Silenciosamente as drvores escuras sacudindo.
Meus pensamentos conturbas,

Meu canto aqui perturbas;

Como um bramido de um sonho advindo.
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6 Lieder, Op.7

Johann W. von Goethe 2 . El‘Wln Fanny Hensel
(1749-1832) (04/10/1846)

AlLlegretto con espressione
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Erwin

Doces rosas que feneceis

Carregai 0 meu amor;

Para os desesperados florescei,
Desgostosa alma em flagrante dor.

Aquele que em seu jardim a espreitar
Os primeiros botdes aguardando;
Com tristeza dos dias a recordar
Quando de ti dependia, meu anjo.

Todas as flores e todos os frutos
Aos teus pés a me conduzir;
Perante o teu semblante puro,
Esperanga ao coracio a transmitir.

Doces rosas que feneceis

Carregai 0 meu amor,

Para os desesperados florescei,
Desgostosa alma em flagrante dor.
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6 Lieder, Op.7

3. Friihling
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Fanny Hensel

(1788-1857) (1846 ou antes)
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Primavera

Por sobre o jardim, através do ar,

Os passaros no céu fico a espreitar,

Os odores da primavera a revelar,

Vales jd vejo a florear.

Quero regozijar, quero chorar;
Primavera e amor, emogdes a despertar.
Os encantos ao luar,

Todos novamente a desabrochar.

Lua e estrelas anunciam

E em sonhos o bosque insinua,
E os rouxindis assobiam;

Ela é tu, sim ela € tua!
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6 Lieder, Op.7

Friedrich Riickert 4. Du bist die Ruh Fanny Hensel
(1788-1866) (04/05/1839)
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Tu és o siléncio

O siléncio tu és,

A suave paz,

A saudade és,

E tudo que ela satisfaz.

Cheio de gozo e afligio,

A ti quero devotar

Meus olhos e coragiio

Para que venhas aqui habitar.

De mansinho deves chegar,
Entrando em minha morada;
E que depois de aqui entrar,
A porta seja cerrada.

Desse meu peito

Expulsa a aflicdo,

E de teu gozo perfeito
Esteja pleno o meu coragiio.

Dos olhos o pavilhao
Tluminado permanecera
Somente pelo teu clardo.
Oh, por completo o saciards.
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6 Lieder, Op.7

Nikolaus Lenau 5. Bltte Fanny Hensel
(1802-1850) (07/08/1846)
Larghetto
Gesang
(Canto)
Weil auf  mir du dunk - les Au - ge, i - be dei - ne gan - ze
Nimm  mit dei - nem Zau - ber-dun - kel die - se Welt von hin - nen
[varl Pasf  mir du: doy - klos Pas - ga Py - ba ‘dar - na ‘gan - Is2
ninm mit  dar - nom 'tsas - bar - doy - kal dir - za velt Jon 'hin - non
" I{] i; red | 1 | I 4 | — I 1| T I I A
{ 'Fv‘ ID :(; .{ .rf : - ! A 1 1 1 I I & I |
0, ot & ps Fﬁé L=
Piano
T T e — :ﬁ—ﬁ—% JSLJ -'\‘
g : 1 :
Ll B & ) il (7= f~L

[ YN

Macht, Em - ste mil - de twdu - me -rei - che un - er - grind - lich si - Be
mir, DalB} du i - bermei - nem Le - ben ein - sam schwe - best fiir und
maxt Perns -t mul - da v - ma - var - ¢a Pon - Per - grven - ¢ zye - ssa
mi:r das du: Py - bar ‘'mar - nam lez - ban Pam - zam fve: - bast fyr Pont
H 14 [rm—— L - b
4} I | I k

n
i}
L

I i 1] Ld H
& = | -
L | | L
|02 | r

<
=
i
:t~

| 188
<7
!

.=

[ YA

d .
O T
pans | — 1 b
o 1 o> T r =3
9
A 1. | \  be I \ L |
¥ | - T ]
Ll 1 U A J ]
(] i = I} "\ i L .
| I %4 | L I |
e T ¥ 1 e
Nacht, Ern-ste, mil - de triu - me - rei - che, wun-er - griind - lich sii - Be Nacht
fiir, DaBdu @ - bermei-nem Le - ben, einsam schwe - bestfir wund fir,
naxt Perns-ta ‘mul - da oy - ma - rar - ¢a Pon-Zer - ‘gryn - the Ty: - ssa naxt
fy: das du: ?y: - bar mar - nam  le: - ban  Pamza:m  ‘fve: - bast fyor Pent  fyr
A 1. | | f I
1 o m— ] o ] ] E—— ] | — N
: 7 1 0 [ ﬁ_d: 7 i 0 0
o 2 by 39 7
R
I - I I L 0 I
Db o : s Cé G
= - & 4 ISR G

Helen Heinzle



138

e ~ 1. 2.
1 | A 7\\ I Y | T | | Il | I
) - N1 | I - & . . - |
& ] A = K| B
un - er - griind-lich sii - Be  Nacht.
ein - sam  schwe-best fiir —und  fiir.
Pon - Per - 'gryin - the zy: - ssa naxt
Pamn-zam fve: - bast fyor Pont  fyr]
O 1. | |
¥ 1 hH 1 1 T 'Y n 1 1 n
L T N T I | T
:@_b_hi i,i: b ) I 1 L I 1 L
) = : : :
\—;‘k = =
ritard.
| 1 |
= 11 I ba*
B P ﬂ s
Eaale =5 = =
3 »- = =
X '6'. '6'.
Pedido

Repousem sobre mim teus olhos negros,
Exerce todo o teu poder insondavel.
Lidima, calma e sonhadora noite,
Docemente impenetrdvel.

Com tua magia obscura

Leva esse mundo para longe de mim.

E que sobre minha vida paires solitariamente,
Para todo o sempre assim.
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6 Lieder, Op.7
Nikolaus Lenau 6. Dein ist mein Herz Fanny Hensel

(1802-1850) (11/07/1846)
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Meu coragio é teu

Teu é o meu coracdo, a ti pertence a minha dor
E todo o seu prazer destruidor.

A floresta e seus ramos em flor,

Suas cangdes e seu fulgor.

Meu maior desejo de amor,

Em meu coragdo o canto sedutor,

B para mim a palavra que te alegrou,
Um olhar mudo que te tocou.
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