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INTRODUCAO

Caminhos do Arranjador: trata-se de um compéndio idealizado e produzido durante o
Mestrado Profissional em Musica, Programa de Pos-Graduagdo Profissional em Musica (PROMUS)

da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Este compéndio nasceu do desejo de compartilhar com os musicos profissionais um
método de trabalho adquirido pela experiéncia como arranjador, compositor e regente. Decidimos
usar as composi¢des do autor para exemplificar os varios procedimentos que o mesmo realizou nos
arranjos, onde entendemos como fundamentais nas demonstracdes de solucdes. O conteudo deste
trabalho contém analises detalhadas dos arranjos e seus resultados alcangados, podendo auxiliar o
arranjador com diversas questdes que irdo certamente se apresentar. Como recurso utilizamos

gravacdes ja existentes e audios gerados pelo programa Finale.

Ressalta-se que este trabalho visa alcangar musicos profissionais experientes e
estudantes que ja abordaram varias questdes no estudo da musica e da harmonia. Processos foram
desenvolvidos com os desafios e demandas que surgiram em diversas situagdes € que propiciaram o
contato com varios géneros musicais. Embora o estudo académico o tenha formado como
profissional de regéncia, com acesso aos conhecimentos sobre a composi¢do, a vivéncia na musica

popular o favoreceu como arranjador.

Tratamos da aplicagdo pratica, principalmente na Instrumenta¢do/Orquestragdo, € nos
mais diversos géneros musicais, sem nos prender a nenhum deles. Assim, demonstramos como
verdadeiramente acontece na profissdo do arranjador, pois nessa funcdo as diversas propostas
surgem com as demandas e, de forma inesperada, de acordo com as necessidades do contratante ou
dos projetos. Dentre os trabalhos selecionados, utilizamos as partituras originais do album Retratos
de Uma Busca. Neste CD, foram gravadas 5 obras: Um Momento de Amor, Retratos de Uma Busca,

Um Pop Samba, Pensando Alto e Africando.

As obras foram desenvolvidas como um roteiro de uma peca teatral, precisando ter
inicio, meio e fim, em cada pega e em separado. Além das obras j4 citadas, utilizamos outras para
contribuir e enriquecer com novos conteudos, compostas apds esse periodo inicial, munidas de
novos pensamentos € novos componentes. Sao elas: For¢a Nativa, Influéncias de Uma Danga,

Dansu, além de outros exemplos.

A producdo de Caminhos do Arramjador visou reunir experiéncias e solugdes para

alguns dos desafios, devendo o musico se manter atento aos processos praticados e utilizados na



construc¢do dos conteudos. O arranjador precisa ser criterioso na utiliza¢do das técnicas aplicadas na
orquestracdo, harmonia e em outras, tais como o contraponto. Um dos pontos principais do trabalho
¢ o estabelecimento da unidade Instrumentagao/Orquestragdo/Harmonia. Enfim, propomos
sugestdes simples e diretas para situagdes que acontecem comumente durante a confec¢do de

arranjos, onde pontos basicos assinalados poderdo ajudar na estrutura do trabalho.

Cabe ressaltar que existem conhecimentos técnicos oriundos de estudos especificos,
onde caracteristicas peculiares fazem parte da complexidade que envolve a
Instrumentagdo/Orquestracao. A procura pelo trabalho do arranjador acaba surgindo, na maioria das
vezes, antes mesmo do preparo técnico necessario, isto porque geralmente a aptidao e vocagao pelo
arranjo vao se delineando pelas situagdes que se apresentam como desafios. Com isso, o estudo da
orquestragdo vai ficando para depois. No entanto, esse estudo e o treino se fazem necessarios pela
amplitude de todo o conjunto sonoro resultante, bem como pelas partes dos varios conteudos e
detalhes que acontecem em uma orquestra. Cuidados precisam ser tomados, tais como: a exploracao
adequada das dinamicas da obra musical, a combinagdo dos varios timbres dos instrumentos, o uso
das regides de toques expressivos e brilhantes e também as nio tdo brilhantes, vindo a compensar
espacos sonoros e contribuindo para um equilibrio mais apropriado, que serao aprofundados durante

o transcorrer dos exemplos. Enfim, o aperfeicoamento na arte da orquestragao.

A aproximacdo da musica popular com a musica de concerto, através da utilizacao de
grupos instrumentais € em primeiro lugar uma tomada de consciéncia, a qual serve de base para um
aprofundamento, onde variadas formas de constitui¢des vocais e instrumentais se apresentam.

O diferencial deste compéndio estd na apresentacdo dos exemplos apoiados nos
conceitos a serem abordados de forma geral, aplicando conjuntamente nas formacdes instrumentais.
Isso difere dos métodos de estudos de harmonia que sdo apresentados separadamente da aplicagdao
instrumental, como geralmente ¢ abordado na maioria dos métodos de arranjo. Em outras palavras,
o exemplo de determinada combinagdo harmonica aplica-se no arranjo, respaldado em conceito

correspondente.



Capitulo 1

O cruzamento do Movimento Horizontal com o Vertical

Aproveitamos a oportunidade para tratar desse assunto, que se considera de extrema
relevancia. Por uma questdo de clareza, de forma geral, consideraremos ‘movimento horizontal’
todo movimento melddico executado por alguma parte, seja instrumento ou canto. Movimento
horizontal, mesmo em blocos, na caminhada da melodia, desde o inicio e o0 movimento vertical,
considerando-se dois aspectos: primeiro, como o movimento dos acordes, com seus encadeamentos
na caminhada também em blocos; ja o segundo aspecto, sdo os compostos formados por uma
espécie de coluna sonora, que indo além dos acordes se conjugam a percussao com a mistura dos
timbres entre os naipes, suas combinagdes e agrupamentos, dindmica, que tem a capacidade de
imprimir mais dnimo, ou ao contrario, acalmar, reter, segurar, alongar as frases etc. A partir dessa
visdo ‘vertical’, o arranjador passa a cuidar da sua tarefa, utilizando os compostos verticais de
maneira a colocar mais efeitos e colhé-los com eficiéncia. Sendo assim, ao trabalhar o estreitamento
das vozes ou o espagamento entre elas, ou ainda, dissonancias e timbres, que ao se misturar
produzem sonoridades mais coesas do que outras combinacdes. Essas jungdes atuam muitas vezes
como uma espécie de combustivel, energia, que impulsiona o movimento melddico. J&, ‘movimento
vertical’, como associac¢ao sonora das partes, ou seja, o produto gerado pela soma desses elementos.
Portanto, este cruzamento refere-se a espessura, som encorpado ou o contrario, som escasso, ténue,
quando ouvidos em conjunto. O cruzamento dos movimentos horizontal e vertical estd presente
durante toda a elabora¢dao do arranjo. Desde o inicio, com a melodia combinada com o acorde,
formando a estrutura da obra, naturalmente. Com isso, a medida que se caminha na obra, o campo
de percepcao do arranjador se amplia ndo s6 para questdes do ritmo, que muitas vezes consta na
propria melodia, ou em parte dela, mas também na prépria articulagdo da segdo ritmica, gerando
mais movimento. Ao se tornarem, por exemplo, mais perceptiveis os destaques gerados pela
rarefacdo de instrumentos. Utilizadas dessa maneira, propositalmente, a simplificacdo na construgao
da progressdo harmonica, o emprego das dissonincias gerando mais tensdo, os estados de suspensao
ocasionados pela indefinicdo de tonalidade gerada pelo modalismo, ainda que momentaneamente na
forma hibrida. Enfim, todos esses elementos vao garantir ao arranjador recursos para contrastes
necessarios na conducao da obra até o seu final. Wellington Gomes, em seu livro, demonstra visao
semelhante quando destina um capitulo que aborda os dois movimentos no trabalho de
orquestracdo. Quando classifica 0 movimento melddico em linhas horizontais (linhas melddicas em
geral, linhas melddicas coloridas) e os compostos verticais como os dobramentos e superposicoes

em equilibrio orquestral.



A parte técnica, inerente aos instrumentos e a voz, devido as especificidades e
complexidades de cada um, ndo serd tratada nesse compéndio. O que se propdem ¢ um
direcionamento, que de posse de conceitos basicos possa dar os passos iniciais e através das
experiéncias que a propria profissdo concebe, amplia-se tais conceitos, seja através de pesquisas ou
de observagdes colhidas empiricamente. Sugerimos que o estudante apaixonado pela arte da
Composicao e dos Arranjos dedique-se incansavelmente ao treino das técnicas peculiares e ao
dominio das caracteristicas de cada instrumento musical ¢ da voz humana. Para tanto, além do
contato com musicos que atingiram um dominio consideravel, também ¢ de grande valia o
aprendizado em um dos instrumentos das familias. Nao é necessario, no entanto, alcancar o nivel
técnico inerente aos profissionais e artistas de alta performance, mas deve-se envidar esforgos para
a apreensao do ponto de vista orquestral. Portanto, a absor¢ao das peculiaridades de cada

instrumento é fundamental.

A seguir apresentamos quadro com as sec¢oes:

Quadro 1: se¢des dos instrumentos e respectivas extensoes.

Secoes Tipo Instrumentos

Cordas Arcos Violinos, Violas, Violoncelos e
Contrabaixos

Sopros Madeiras Piccolo, Flautas, Oboés, Corne Inglés,

Clarinete, Clarinete baixo,
Fagote e Contrafagote
Saxofones: Soprano, Alto, Tenor e Baritono

Sopros Metais Trompas, Trompetes, Trombones Tenores,
Trombone Baixo e Tuba

Cordas Dedilhadas Harpa

Percussao Sons Determinados Timpanos, Vibrafone, Xilofone,
Marimba e Bells

Percussao Sons Indeterminados | Bateria, Congas, Pandeiro, Triangulo,

Agogd, Temple Blocks (Blocos de madeira
em stand), Wood Blocks (Blocos
individuais), Castanholas, Bongos,
Chocalhos, Cabagas, Sinos etc.

Ritmica Base Piano, Guitarra e Contrabaixo Elétrico.




Naipe de | Quant. | piano forte
cordas
1°s Violinos 12 1°s Vls. com 1 Fl. (ou | 1°s Vls. com 2 Fls.(ou outra
outra madeira). madeira).
2°s Violinos 10 2°s Vls. com 1 Ob. (ou | 2°s Vls. com 2 Ob.(ou outra
outra madeira) madeira)
Violas 8 Vlas. com 1 ClL (ou 1 | Vlas. com 2 Cls. (1 Trompa
Corne Inglés) ou 1 Trompete em piano)
Violoncelos 6 Vcelos. com 1 Fagote. Vcelos. com 2 Fagotes (1
Trombone em piano
Contrabaixos | 4 Cbs. com 1 Fagote Cbs. com 1 Contrafagote (1
tuba em piano)

13

Observacdes: este mesmo conjunto em piano diminuird as madeiras para um

instrumento e a intensidade dos metais para pianissimo.
Reitera-se que essa tabela se refere as condigdes ideais e em circunstancias favoraveis.

Aconselhamos o arranjador, em suas tentativas, procurar pontos de ligagdo, elos, que
despertem o interesse do ouvinte. Dessa forma, sugerimos a tabela como ponto inicial para as

experiéncias que deverao ser desenvolvidas na formacgao de suas proprias observagdes e opinioes.

2.3 - A Secdo Cordas (arcos)

A seguir ilustramos as extensdes dos instrumentos da secao de cordas.
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Na obra Retrato de Uma Busca utilizamos as cordas de varias maneiras, executando a
melodia principal ou trechos, empregando-as as vezes como fundo harmoénico, as vezes em

contracanto e ainda em agrupamentos com os demais naipes.

No exemplo a seguir, nos compassos 21-24, utilizamos os Violinos fazendo um

movimento chamado de ‘pedal’"

. Nota-se o simples fato de se acionar os 1°s e 2°s Violinos
provocando efeito que acaba por gerar destaque ndo somente deles, mas também promovendo
contraste com o tema, que em paralelo ¢ tocado pelos Saxofones Altos e Trompa. Em seguida,
ainda no mesmo exemplo, nos compassos 25 a 28, as cordas, ja com os 1°s e 2°s Violinos, Violas e
Violoncelos, tocam em unissono uma nova frase visando contrapor 0 mesmo tema que se mantém.
Porém, desta vez com a execucao simultanea das Flautas e Clarinete. Utilizamos as duas situagdes

no mesmo exemplo, onde a segunda frase em unissono complementa a ideia da primeira,

demonstrado no audio.

Exemplo 10

' Pedal: termo que se refere a nota ou conjunto de notas que produzem um efeito de sustentagio. Ver Principios de
Orquestacion (RIMSKY-KORSAKOV, 1946, p.75).



https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-10-prod-1dissert-destaque-e-contrastes-com-as-

cordas-retratos-de-uma-busca-comp-21-28
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Observacao: devemos levar em consideracao que essa gravagao foi realizada em estudio
profissional. Por isso, embora as dindmicas tenham sido executadas com primor, alguns ajustes
foram realizados na mixagem, uma vez que o numero de cordas ¢ inferior ao pretendido. Quando a
performance ¢ ao vivo, ocorrendo a mesma situa¢do de despropor¢do das cordas em relacdo aos
demais naipes, como foi comentado no subitem 2.2, cabera ao regente a compensagdo na dindmica.
Essas situagoOes e efeitos contrastantes acontecem nas demais secoes, sendo clas, Madeiras, Metais,

naipe de Saxofones ou na Se¢do Ritmica, incluindo-se o Canto.

No proximo exemplo utilizamos o pizzicato, um dos efeitos bastante empregado pelo
orquestrador, todavia, ao aplicarmos, contrasta-se com instrumentos que produzem naturalmente
sonoridades com menor volume ou assinalados com dindmica em piano, como € o caso neste

exemplo.

Exemplo 11

https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-11-pizzicato-nas-cordas-retratos-de-uma-busca-

comp-13-20



https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-11-pizzicato-nas-cordas-retratos-de-uma-busca-comp-13-20
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A proxima situagdo a ser demonstrada refere-se ao arranjo feito para a obra Africando,
com inclusdo das cordas, apos a obra ja ter sido estreada com formagao instrumental de Big Band.
Para a nova proposta, optamos pelas cordas com o intuito de atenuar a sonoridade marcante dos
Saxofones, Trompetes, Trompa e Trombones. Por essa razdo criamos alguns motivos novos, que

foram articulados durante toda a obra.

Exemplo 16

https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-16-prod-5-dissert-inclusao-das-cordas-apos-big-
band-africando-comp-1-12



https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-16-prod-5-dissert-inclusao-das-cordas-apos-big-band-africando-comp-1-12
https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-16-prod-5-dissert-inclusao-das-cordas-apos-big-band-africando-comp-1-12
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Observacao: desta forma ouve-se as cordas mais claramente, justificando a inclusdo

deste naipe no trabalho, anteriormente ja considerado finalizado.



Gtr.

E.B.

Viol.

Viol. 11

Vla. |

37

s

Africando
7
Cm9 A;(:ﬂl)
_‘l I I arl
i s 1
| —
e e e e
= e [ ——
&
B3 A=
1 =—f*
[ I I
e 3z =
R e
]
= = B
e
I ] | ] |
>
& : >
I I i
e & .
fﬁbE Z‘:(\\\\\\Q e e |F\1||\ e ﬁb ﬁ
{5 R W il R ] AR P~ P - gl i“
H‘j‘j Y | ve 944 g d
= >
> - . T .

O
i
‘é}

g‘f"u

i

Observacao: nos compassos 5-12 utilizou-se frase expressiva, em forma de contracanto,

, . 13 L. .
como uma espécie de resposta ~ ao tema principal apresentado pelos Saxofones e continuando com

o fraseado dos Trompetes. E importante ressaltar que ao acrescentar as cordas, numa constitui¢ao

instrumental que anteriormente nao fazia parte da instrumentagdo, procura-se explorar o potencial, a

forca de suas diversas expressoes, desde o unissono do seu conjunto até a imensa variedade de

disposi¢des entre os proprios instrumentos do naipe.

13 A \ . . . .
Resposta: nesse caso, como contracanto, frase momentanea, refere-se a frase inserida em espago vazio. Difere-se da

designagdo ‘Resposta’ no estudo da Fuga. Ver Curso de Formas Musicales (ZAMACOIS, 1985.

p- 59).



Africando
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Observacao: para demonstrar mais claramente o contraste das cordas com os
instrumentos de sopros optou-se pela reducdo dos Saxofones, Trompetes, Trompa e Trombones
para Piano. Mantivemos as cordas na mesma partitura para que o estudante trabalhe sem perder o

foco da organizagdo do naipe, facilitando a compreensdo da distribui¢do das vozes.



Observacdes: entre os compassos 34-44 o naipe de saxofones toca o 2° tema em bloco
com as notas da melodia, com o 1° Alto consegue-se ouvir claramente a melodia em primeiro plano,

justamente, porque os metais tocam células apenas reforcando o ritmo, em ataques curtos.

2.5 - A Secao Metais

Dentre as se¢des, a Segdo Metais ¢ a mais utilizada pelo orquestrador para que se dé mais peso a
massa orquestral. Isso devido ao préprio material, o metal, que possibilita o efeito e propicia uma
mudanga de colorido. O brilho sonoro produzido faz com que os metais sejam associados as
investidas ritmicas para destacd-las em forma de ataques e/ou aumento da consisténcia de
sonoridade, o que permite variedade na dindmica. Outro ponto essencial e determinante na
utilizacao da familia dos metais ¢ o reconhecimento da poténcia dos instrumentos, sendo necessario
a dosagem de forga em relagdo as demais familias, sobretudo em relacdo a familia das cordas
(arcos), quando acionada na mesma obra, em menor propor¢ao. Também deve-se levar em conta o
esforco do musico, em funcdo da respiracdo, que ¢ mais exigida, fazendo com que o
compositor/orquestrador dose a articulagdo. Essa caracteristica ¢ muito observada para se manter o
equilibrio sonoro. Nao significa uma regra rigida, levando-se sempre em conta as circunstancias que

decorrem da composi¢do ou do arranjo.

Na figura seguinte ilustram-se as extensoes da Secao Metais.
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Sugestdes como regides de toque expressivo e de brilho na Secdo Metais'’,

considerando-se as notas de efeito:

Trompa em F - toque expressivo (mais usado): Fa 1 ao Ré 3

Trompete em Bb - toque expressivo e brilho: D6 4 ao D6 5 e opcional: DO# 5 ao Fa 5
Trombone Tenor - toque expressivo: Mi 1 ao La 2 e brilho: Si 2 ao Si 3

Trombone Baixo - toque expressivo: Si 1 ao D6 2 (grave pedal) e brilho: Ré 2 ao Fa 3

Tuba - toque expressivo: Fa -1 ao Sib 1 e brilho: D6 2 ao D6 3

17 i~ ~ ;g ~ .
Regides e extensdes com algumas caracteristicas na Se¢do Metais. Ver Sounds and Scores Sounds and Scores: a

pratical guide to professional orchestration (MANCINI, Henry, 1993, p.99) e Principios de Orquestacion (RIMSKY -
KORSAKOV, 1946, p.29).



O naipe de Trompetes

A Secdo Metais ¢ muito utilizada pelo arranjador quando se pretende impor mais peso a
massa sonora, onde o Trompete, pela sua sonoridade clara e poderosa, ¢ utilizado como espécie de
coringa para se chegar a tal resultado. Nos exemplos demonstraremos os Trompetes, hora em
destaque e outras vezes somando-se aos demais naipes, principalmente através das modificagdes
necessarias das dinamicas e contribuindo diretamente no refor¢o da massa sonora, nos fortes e

fortissimos.

No exemplo a seguir, o naipe de Trompetes destaca-se pelo brilho e também pelo fato
de possibilitarem o corte, o staccato e as acentuagdes. Dessa forma, facilitando a mensagem da obra

Um Pop Samba, onde detsca-se o género ‘Samba’ em meio ao ‘Pop’.

Exemplo 25

https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-25-prod-4-dissert-trompetes-com-celula-ritmica-
contraste-um-pop-samba-comp-112-127
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https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-25-prod-4-dissert-trompetes-com-celula-ritmica-contraste-um-pop-samba-comp-112-127
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Um Pop Samba
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Observacao: nos compassos 112-127 os Trompetes, em unissono, tocam com fraseado

em contracanto na regido de brilho, sendo bastante utilizado, ganhando, entdo, expressao e forga.

Varios fatores devem ser levados em consideragdo ao se colocar um determinado
fraseado para um naipe que se deseja destacar. No caso do exemplo, os trompetes juntamente com a
percussdao contribuem para lembrar o ‘Samba’, porém, a frase dos Saxofones em unissono ¢
utilizada para produzir efeito contrastante. Como resultado, percebemos claramente as duas frases,

mesmo tocadas simultaneamente.

No proximo exemplo, os trés Trompetes, no compasso 150, regido de ‘toque
expressivo’, reapresentam a variacao do tema que em fungao de estarem em regiao de brilho natural
do instrumento produzem efeito bastante poderoso, sendo desnecessario apontar o f° (forte) na

pauta.

Exemplo 26

https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-26-trompetes-em-regiao-de-toque-expressivo-um-
pop-samba-comp-150-157
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Utilizaremos a obra Africando para demonstrar como foi feita a Resolucdo Bésica,
encadeamento V G7(b13) - I Cm7(9), envolvendo os instrumentos de sopro € a base, nos compassos

136-139, resolvendo-se o encadeamento V G7(b13) -  Cm7(9).

Exemplo 72

https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-72-prod-21-dissert-resoluc-africando-comp-136-

139



https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-72-prod-21-dissert-resoluc-africando-comp-136-139
https://soundcloud.com/cosme-galindo/exemplo-72-prod-21-dissert-resoluc-africando-comp-136-139

177

Africando
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Na sequéncia, apresentamos a reducgao para a analise dos sopros no contexto
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Observacdes: na redugdo percebe-se com mais clareza que no encadeamento V-I o
acorde G7(b13) estd com os Saxofones, Trompa e Trombones, ¢ os Trompetes executam o Cm7(9).
Os instrumentos harmonicos emitem os acordes completos. Portanto, € essencial que se reconheca a
resolugdo. Também verificamos que os Trompetes emitem o acorde Perfeito Menor, enquanto Piano
e Guitarra, incluem a 9* Cm7(9). Apesar do 1° Trompete emitir o D6 4, com a 9* maior sendo
tocada pela base, o intervalo de 2* maior nao compromete. Isso porque a base formada por Guitarra
e Piano emite o acorde na sincopa, no compasso anterior (136) e ndo no primeiro tempo, nio
soando com os Trompetes. Quando a base retoma o acorde Cm7(9), ela emite o mesmo acorde apos
os Trompetes. E fundamental que o arranjador fique atento quando acontece esse tipo de resolugio,
resolvendo no acorde ‘Xm7(9)’. Deve procurar, ao tratar notas longas, evitar a 3* menor do acorde,
pois esta nota soando junto com a 9% incorre em erro. Isso ja ndo acontece no compasso 138, pois os
Trompetes emitem Sol 3, Sib3 e D6 4, na resolugdo. Por isso, apesar da cifra permitir certa
liberdade, se os musicos tocarem o acorde ‘Xm7(9)’ acima da regido 3 podera ocasionar erro com a
dissonancia. Com isso, deve-se organizar os acordes de forma que a 3" menor, por garantia, fique na

regido 2 ou abaixo.

No proximo trecho da obra Africando verificam-se duas resolugdes basicas, que
acontecem nos compassos 41-44, compassos 41-42, C7(b9) - Fm7 e compassos 43-44, Bb7(9) -
Eb7M(9).
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APENDICE

Composigdes, Arranjos ¢ Regéncia de Cosme Marinho Galindo

Gravagdes que fazem parte do compéndio.

Links:

Africando

https://www.youtube.com/watch?v=n4UGO-xMZgg

EI ,,,,EI

s

Retratos de Uma Busca

https://www.youtube.com/watch?v=k0kglt9zTmg

E.llrrE
T

rii:-,‘e.}‘q'
[=]gtwe:

Pensando Alto

https://www.youtube.com/watch?v=ruGtABu4L6g

[=] Ao =]

e
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https://www.youtube.com/watch?v=n4UGO-xMZgg
https://www.youtube.com/watch?v=k0kglt9zTmg
https://www.youtube.com/watch?v=ruGtABu4L6g

Um Momento de Amor

https://www.youtube.com/watch?v=gbcX7aY VFHo

Um Pop Samba

https://www.youtube.com/watch?v=mZ-8mfoXXHc
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https://www.youtube.com/watch?v=gbcX7aYVFHo
https://www.youtube.com/watch?v=mZ-8mfoXXHc
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