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APRESENTAGAO BOSSA CRIATIVA

O projeto Bossa Criativa € fruto da parceria entre a FUNARTE e a UFRJ, com a curadoria da Escola de
Musica da UFRJ e suporte administrativo da Fundacao Universitaria José Bonifacio - FUJB. Seu foco
principal € a democratizagao da cultura, diversidade e difusdo de todas as artes, de modo inclusivo,
reunindo apresentacoes e capacitacao, em diversas formas artisticas e de economia criativa. Para a
realizacao do projeto, foram selecionadas pela Funarte nove cidades brasileiras, Rio de Janeiro e Pa-
raty, no Estado do Rio, Belo Horizonte e Ouro Preto em Minas Gerais, Sao Miguel das Missdes, no Rio
Grande do Sul, Brasilia e cidades integrantes da Regiao Integrada de Desenvolvimento do Distrito Fede-
ral, Olinda, em Pernambuco, Sdo Luiz, no Maranhao e Sao Cristévao, em Sergipe. As atividades tiveram
inicio em junho de 2020, exclusivamente online por conta das restricoes impostas pela epidemia de
covid 19, e com isso passaram também a contemplar artistas e populacao de todo o Brasil, com pocket
shows, performances, videoaulas, cursos em EaD, publicacdes, oficinas de musica, circo, artes visuais,
literatura, danca e teatro, além de exposicoes, feiras de arte popular, gastronomia e artesanato, numa
grande mostra de cultura, criatividade e empreendedorismo. Tudo disponivel gratuitamente na pagina
de internet do projeto e nas midias sociais, com a participacao de artistas, professores e especialistas
de todo o pais. Além de promover os pontos do patriménio e fortalecer a nocao de pertencimento do
publico em relacao a esses lugares historicos, a programacao tem o objetivo de envolver prestadores
de servigo e toda a area criativa cultural de cada um desses locais, valorizando também as pessoas, sua
arte e seus produtos.

As publicacbes pedagogicas musicais, uma das vertentes do Bossa Criativa - Arte de Toda a Gente,
preenchem uma lacuna na literatura sobre as artes no Brasil, e agrega material inédito. Entre as muitas
parcerias realizadas pelo projeto, destaca-se aqui a parceria com o Programa de Pés-graduacao Pro-
fissional em Musica da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro - PROMUS/UFRJ,
com vistas a difusao de novos conhecimentos que contribuam para a inovagao e 0 avancgo das areas de
atuacdo profissional em musica. E com imensa satisfacdo que apresentamos essa série de publicacdes
gue irao, sequramente, dar suporte técnico a centenas, e por gue nao milhares, de estudantes de musi-
ca, que passam a contar com livros produzidos por expoentes em suas areas.

Marcelo Jardim
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PROMUS E 0S BANDOLINS

0 Programa de Pos-Graduacao Profissional em Musica da Escola de MUsica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro - UFRJ tem por objetivo formar profissionais qualificados para o exercicio das praticas avancadas
em musica - especialmente aquelas ligadas a pesquisa aplicada, ao desenvolvimento artistico, cientifico e
tecnologico e adocéncia, com énfase nas questdes de interesse local, regional e nacional -, e destinados aos
setores privado e publico.

A atuacao do PROMUS pretende atender, no nivel de mestrado profissional, a significativa demanda por es-
pacos de formacao e qualificacao profissional nesta area, abordando de forma mais direta as necessidades
postas pelo mundo do trabalho nos &mbitos locais, regionais e nacionais.

0 curso envolve a Area de Préticas Interpretativas, voltada para a formacao de profissionais nas &reas da
execugao instrumental e vocal, regéncia de conjuntos instrumentais e vocais.

Ela tambéem abrange o estudo de estratégias de desenvolvimento das respectivas pedagogias, tendo como
meta a formacao avangada e continua de profissionais especializados em praticas docentes para atuar, es-
pecificamente, por meio da préatica de ensino de instrumentos musicais, canto e regéncias, nas modalidades
coletiva, individual ou a distancia, em projetos de musica pertencentes aos diversos niveis de ensino.

Aparceriado PROMUS como projeto Arte de Todaa Gente/FUNARTE/UFRJ permitiuadivulgacao da série de
publicacdes dos trabalhos dos bandolinistas Daniel Migliavacca, Tiago Santos e Vitor Casagrande, demons-
trando o importante alcance artistico e pedagdgico da produgao do PROMUS, em consonancia com os obje-
tivos especificos de sua atuacao: a formacao de profissionais qualificados para gerar novos conhecimentos,
com o desenvolvimento de pesquisas que contribuam para a inovagao e 0 avango das areas de atuagao pro-
fissional em musica, bem como o atendimento as necessidades postas pelo seu universo profissional.

0 apoio da FAPERJ, por meio do Edital n229/202 - Apoio aos programas e cursos de pés-graduacao stricto

sensu do estado do Rio de Janeiro, foi fundamental para a disponibilizacdo deste e-book, de forma gratuita,
nos sites do Programa Arte de Toda Gente e do Programa de Pés-Graduacao Profissional em Musica da UFRJ.

Aloysio Fagerlande - Coordenador do PROMUS entre 2016 e 2022
Patricia Michelini Aquilar - Coordenadora do PROMUS
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APRESENTAQRO DO “BANDOLIM POLIFONICO DE DEZ CORDAS” DE TIAGO SANTOS
Por Paulo Sa

Resumo: O artigo destaca um experimento “polifénico” e “idiomatico” do bandolinista Tiago Santos em seu
produto artistico Bandolim Polifénico de Dez Cordas(dez obras inéditas para bandolim de dez cordas solo,
caderno de partituras e registro fonografico), elaborado e concluido durante o curso da turma de 2018 do
Programa de Pos-Graduacgao Profissional em Musica da UFRJ (PROMUS-UFRJ). Tendo em vista a com-
plementariedade entre o produto artistico e o texto da dissertagao, de mesmo titulo, apresento alguns
topicos relevantes desse texto com o objetivo de favorecer a compreensao do produto e do respectivo
processo de realizacao. Sob a 6tica do orientador-bandolinista e professor de bandolim da Escola de Mu-
sica da UFRJ, destaco a relevancia do trabalho realizado por Santos no cenario brasileiro do bandolim de
dez cordas.

Palavras-chave: Experimento Polifénico; Experimento Idiomatico; Bandolim Polifénico de Dez Cordas;
Cenario brasileiro;

1-DEZ OBRAS INEDITAS PARA BANDOLIM DE DEZ CORDAS SOLO

1.1-Apresentacao geral

O produto artistico do bandolinista Tiago Santos, Bandolim Polifénico de Dez Cordas (SANTOS, 2019),
contém dez obras inéditas de sua autoria para bandolim de dez cordas solo (sem acompanhamento),
registradas em partituras e arquivos fonograficos, reunidas em um caderno de partituras e album (CD),
ambos distribuidos em streaming.

Elaborado e concluido durante o curso da turma de 2018 do Programa de Pds-Graduacao Profissional
em Musica da UFRJ (PROMUS-UFRJ), ¢ um trabalho experimental com foco na construcao de repertoério
brasileiro para bandolim de dez cordas'(doravante, aqui denominado simplesmente como B-10), onde o
autor propGe uma analise dos recursos e das problematicas do instrumento na elaboracao musical de
vozes independentes, caracterizadas como polifonia e tratadas de forma experimental nestas dez obras

nou nou "o

autorais: “Flamboyants’, “Nove de Frevereiro” , “De Evora ao Rossio’, “Champs Eliseos’, “Preludio dos

uon "o " on

Anjos”, “Duas llhas”, “Sonata em Ré Menor”, “Acalanta”, “Bescobrindo o Chao” e "Preludio em D¢".

1.2- Polifonia com carater de experimento

Durante a concepcao do produto artistico, o modus operandi da performance e de alguns elementos
musicais, como a escrita, a digitacao e a articulacao da palheta, apresentou-se como desafio ne-
cessario para a formacao de critérios e padroes adequados a ideia de vozes independentes no B-10.
Consequentemente, surgiu a dificuldade de conceituar o que eram essas vozes independentes, pos-
teriormente caracterizadas pelo autor como polifonia, relacionada com aideia de idiomatismo. O B-10
¢ relativamente novo, pois tem cerca de quinze ou vinte anos de existéncia no cenario musical, razao
pela qual as referéncias bibliograficas acerca dele sao inexistentes. Sendo assim, dispondo apenas

1 0 bandolim de dez cordas (cinco pares de cordas duplas), ¢ derivado diretamente do bandolim convencional de oito cordas (quatro pares de cordas duplas). Além destes quatro pares
de cordas (assim afinados, do agudo para o grave: Mi 5 - L4 4 - Ré 4 - Sol 3), 0 bandolim de dez cordas possui mais um par afinado em D¢ 2. 0 acréscimo de mais um par de cordas
graves aumentou os recursos do novo instrumento, sobretudo, na condugao harménica e na elaboragao de acordes.

2 Segundo o autor, Frevereiro, um “jogo de palavras” relacionando frevo e fevereiro.
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do referencial pratico (performances de outros bandolinistas, gravagoes, concertos, rodas de choro,
etc), o autor adotou o termo “polifonia” experimentalmente e por falta de opgdo de conceitos técnicos
mais adequados ao trabalho, cujo objetivo principal foi buscar formas de execucao e escrita que pu-
dessem se aproximar de uma suposta sensacao auditiva polifénica, limitada a um instrumento solo,
sem acompanhamento.

1.3-Contextualizacao historica de um instrumento recente

O acréscimo do par de cordas mais graves alterou as dimensoes e a estrutura do B-10, pois passou a
exigirum reforco interno proporcional a pressao dos ¢ bandolim de dez cordas inco pares de cordas du-
plas sobre o tampo. O espelho (brago do instrumento) tornou-se mais largo para caber os cinco cursos
de cordas, e a adaptagao do quinto par de cordas mais graves provavelmente passara por mais alguns
testes, em busca de opcoes de cordas que oferecam melhores resultados. Portanto, para bandolinistas
gue migram do bandolim convencional para o B-10, estas mudancas demandam ajustes técnicos na
movimentacao das maos, requerem adaptacao prévia para obter a visualizagao confortavel e sequra do
bandolinista sobre o instrumento e, além disso, € indispensavel o aprofundamento acerca dos novos
recursos que o instrumento oferece. Tendo em vista estas novidades e a inexisténcia de referéncias bi-
bliograficas especializadas, o autor previu que o ponto central de seu produto artistico deveria ser con-
textualizado historicamente. Desta forma, na busca por possiveis relacoes ou analogias que pudessem
ilustrar simbolicamente o processo de transformacao, Santos sugere uma sintese entre as afinagoes
do bandolim e da bandola (mandolino e mandola), conforme destacado nas figuras a sequir, que fazem
parte da dissertagdo (SANTOS, p. 15, 2019), aqui apresentadas de forma resumida:

Afinagao do bandolim (mandolino)

Afinagao da bandola(mandola)

Afinacao do B-10.

1.4- Referéncias musicais
Segundo o autor, a maior inspiracao em seu processo criativo foi o estudo acerca das caracteristicas
dos géneros e estilos selecionados para o produto artistico, os aspectos formais, melodicos, harméni-

3 Aiém do proprio mandolino (bandolim em italiano, com afinagdo de violino), a familia dos bandolins possui instrumentos com registros mais graves: a mandola (bandola em portu-
qués), com afinagao de viola, e 0 mandocello (bandocello, com afinagao de violoncelo).
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cos, contrapontisticos e técnico-interpretativos, além das performances e gravagoes de bandolinistas
brasileiros (SANTOS, p. 12, 2019).

1.4.1-FORMAS

O processo de elaboracao das dez obras teve como base alguns exemplos de formas musicais instrumentais
populares e cameristicas, sobretudo, choros, preludios, valsas e sonatas.

1.4.2-Instrumentistas

0 autor destaca o bandolinista Hamilton de Holanda como principal expoente do B-10 da atualidade no
cenario mundial, e o guitarrista e bandolinista Armandinho Macedo, que é considerado por Hamilton um
grande pioneiro através de seu trabalho com a guitarra baiana.

2- EXPERIMENTAGOES

Com o propdsito de estabelecer critérios e padroes na elaboracao de vozes independentes no
B-10, os experimentos envolveram performance, escrita, digitacao e articulacao da palheta,
conforme mencionado no item 1.2. A ideia de escrita polifénica e de idiomatismo no B-10 ain-
da é, segundo Santos, uma questao de experimentacao, sobretudo no contexto de bandolim
solo. O autor comenta também que, embora as interpretacdes gravadas ou as performances ao
vivo soem polifonicamente, as partituras de referéncias encontradas no repertorio brasileiro
para B-10 sdo escritas de maneira monofonica (SANTOS, p. 17-18, 2019). Sendo assim, as exper-
imentacoes constaram de tentativas pioneiras de verificar o que é fisicamente possivel para
a execucao a partir da escrita proposta. Muitas vezes, segundo 0 autor, a execu¢ao se torna
impossivel no instrumento por conta de aberturas e sobreposigoes inexequiveis para os dedos.
Ademais, sugestoes de diferentes digitacoes nem sempre sao possiveis, pois para determina-
dos trechos musicais escritos s6 existe uma unica digitacao possivel.

2.1- Critérios adotados para a escrita

A sustentacao de som no bandolim possui limitagoes de duracao, razao pela qual a técnica do tremolo é
amplamente empregada no instrumento, além de outros recursos mais ou menos simples, como a uti-
lizacao de cordas soltas e, como no caso do cravo, as ornamentagoes de notas longas. De acordo com
0 autor, o principal critério de escrita foi registrar de forma mais fiel possivel todas as nuances da exe-
cucao, com o cuidado de nao carregar nas informacgoes. Por outro lado, como segundo critério impor-
tante, destaca que as inflexdes musicais inerentes ao instrumento e/ou a interpretacao comum entre
bandolinistas brasileiros, nao precisam ser escritas, supondo que cada bandolinista podera interpretar
de acordo com sua experiéncia musical. Neste sentido, € bastante comum, por exemplo, a tendéncia a
utilizacao de cordas soltas nos mais variados casos.

2.2-ldiomatismo

Como conceito de idiomatismo, Santos adotou como referencial tedrico a dissertacao de mestrado de
Thiago de Campos Kreutz (A musica para violdo solo de Edino Krieger: um estudo do idiomatismo técni-
co-instrumental e processos composicionais, 2014):
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A escrita idiomatica esta diretamente ligada a exequibilidade da obra, de forma que os
diversos elementos musicais, como dinamica, ritmo, notas, articulacao, timbre, etc, pos-
sam ser expressos com clareza e fluéncia pelo intérprete, desta forma contribuindo para
o resultado musical e expressivo. Para tal finalidade, devem ser levados em consideracao
os limites anatémicos do musico, bem como do instrumento. Isto ocorre de maneira que
uma obra, ainda que impecavel do ponto de vista composicional, ndo estando idiomatica-
mente adequada ao instrumento tende a ndo expressar com clareza o resultado musical
esperado. Pode-se utilizar, como exemplo, a tentativa de se executar uma obra escrita e
planejada para determinado instrumento em outro, o que pode vir a comprometer diver-
sos parametros da composicao como: a articulacao, conducao de vozes, estruturas de
acordes, dindmicas, texturas, etc. (SANTOS apud KREUTZ, p.18-19).

Através da escuta e da leitura de referéncias diversas(composigdes, partituras, gravagoes, etc), San-
tos testou e comparou formas simples e complexas de escrita, com o objetivo de chegar o mais proxi-
mo possivel da realidade auditiva sem comprometer a execucao com excesso de informacgao. Basean-
do-se em referéncias seguras de notacao para violao e viola caipira, o autor considera o idiomatismo
no instrumento como um alinhamento de todas as condicdes necessarias para a escrita adequada e
econdmica, e a0 mesmo tempo factivel para o executante:

“ldiomatismo” foi o termo encontrado que mais poderia explanar a adequacao da com-
pOsicao as caracteristicas do instrumento, possibilitando que soe bem aquilo que esta
escrito, ou seja, 0 que é necessario fazer para o B-10 soar bem e como isso se traduz na
escrita. (SANTOS, p. 12, 2019).

Lembrando que, obviamente, as cordas soltas tém maior duragao de tempo, no exemplo abaixo a inten-
cado do autor é de que a notala(no segundo espacgo) seja tocada com corda solta no trecho destacado da
Sonata em Ré Menor, para soar por mais tempo e dar o efeito esperado. Observa-se, no entanto, que na
escrita facilitada (ndo recomendada), a duragao da nota ndo corresponderia a realidade:

e

%5ierLpJ,- .;.J!jlérag-_;-P_J.-J,i,J-J9:|

ks

Trecho da Sonata em Ré Menor: 22 mov.: Andante, escrita com todas
durabilidades, compassos 64 e 65.

Trecho da Sonata em Ré Menor, 22 mov.: Andante, escrita facilitada,
compassos 64 e 65.

2.3-Transcricao, arranjo e reducao

Embora o produto artistico apresente obras originais, o autor destaca como parte de seu relato de ex-
periéncia na dissertacao a pratica de transcrigao, arranjo e reducao, essenciais para o estudo acerca de
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vozes independentes no B-10, que caracteriza a sensagao de polifonia apontada por Santos. Pela ques-
tao de delimitacdo de espaco neste artigo, destaco somente um exemplo (de transcrigdo), onde o autor
aponta como desafio a diminuicdo de tessitura e a condugao dos baixos (SANTOS, p. 19, 2019):

Trecho de Odeon, piano, compassos 09 a 16.

Trecho de Odeon, transcricao para B-10, compassos 09 a 16.

3-CONSIDERAGOES FINAIS

O titulo do produto artistico, Bandolim Polifénico de Dez Cordas, € instigante, tem um bom efeito literario,
mas em certa medida é também desafiador. Contudo, enquanto processo investigativo em torno de uma
polifonia experimental, as expectativas foram bem correspondidas pelo empenho do autor na busca por
solucoes para as problematicas conceituais que a pratica do novo instrumento apresenta. As obras inédi-
tas de Tiago Santos sao de alta qualidade e sua contribuicao passou a ser referéncia e fomento para novas
propostas de pesquisa e de performance no B-10.

O B-10 pode se tornar ainda mais universal, ser protagonista em varios géneros musicais
como o classico, o jazz, o rock, entre tantos outros, e ser bem representado como outros
instrumentos sdo na musica popular. Mas para isso, € necessario fomentar e difundi-lo de
maneira mais abrangente, carismatica e cientifica, para que mais pessoas tenham contato
e interesse em toca-lo, o bandolim tem que estar em todas frentes musicais, sempre (SAN-
TOS, p. 47, 2019).
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Apresentacao

Esse caderno de partituras foi elaborado juntamente com um disco, e sao produtos resultantes de um
trabalho do Mestrado Profissional em Musica da Escola de MUsica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro intitulado “0O Bandolim Polifénico de Dez cordas”, sob orientacao do Prof. Dr. Paulo Sa. Nesse
encontram-se 10 obras originais e autorais para o bandolim de 10 cordas solo, compostas a partir de
inspiragoes e vivéncias do desenvolvimento técnico, interpretativo e compaosicional.

Durante a pesquisa foram abordadas as transformacoes e adaptacoes do bandolim 10 cordas, e o0 que
tem sido produzido acerca desse no Brasil, além dos recursos empregados pela escrita e interpretacao
polifénica, descricao das obras e suas edigoes e todo processo de registro fonografico. O interesse des-
se trabalho surgiu, tendo em vista a importancia desse instrumento no cenario da musica brasileira e
mundial, com muito intérpretes, compositores e apreciadores dispostos a potencia-lo, sendo assim foi
possivel registrar as composicoes, tornando esse material disponivel a outros musicos e afins.

Acesse as gravagoes pelo QR Code ou clique no link abaixo
https://open.spotify.com/album/7IIMNPdu75SCwgEK9xksmg

"A historia estd sendo construida agora, nds bandolinistas e estudiosos que temos que fazer
0s métodos, estudar e disponibilizar tudo isso, porque é um instrumento muito lindo, o bando-
lim pode ser solista, acompanhante, polifénico, pode fazer o que quiser”.

Hamilton de Holanda, 2019
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