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APRESENTAGAO BOSSA CRIATIVA

O projeto Bossa Criativa é fruto da parceria entre a FUNARTE e a UFRJ, com a curadoria da Escola
de Musica da UFRJ e suporte administrativo da Fundacao Universitaria José Bonifacio - FUJB. Seu foco
principal € a democratizacao da cultura, diversidade e difusao de todas as artes, de modo inclusivo, reunindo
apresentacdes e capacitacao, em diversas formas artisticas e de economia criativa. Para a realizacao do
projeto, foram selecionadas pela Funarte nove cidades brasileiras, Rio de Janeiro e Paraty, no Estado do Rio,
Belo Horizonte e Ouro Preto em Minas Gerais, Sao Miguel das Missoes, no Rio Grande do Sul, Brasilia e cidades
integrantes da Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal, Olinda, em Pernambuco, Sdo Luiz, no
Maranhao e Sao Cristdvao, em Sergipe. As atividades tiveram inicio em junho de 2020, exclusivamente online
por conta das restricoes impostas pela epidemia de covid 19, e com isso passaram também a contemplar
artistas e populacao de todo o Brasil, com pocket shows, performances, videoaulas, cursos em EaD,
publicacodes, oficinas de musica, circo, artes visuais, literatura, danca e teatro, além de exposicoes, feiras de
arte popular, gastronomia e artesanato, numa grande mostra de cultura, criatividade e empreendedorismo.
Tudo disponivel gratuitamente na pagina de internet do projeto e nas midias sociais, com a participacao de
artistas, professores e especialistas de todo o pais. Além de promover os pontos do patriménio e fortalecer a
nogao de pertencimento do publico em relacao a esses lugares histéricos, a programacao tem o objetivo de
envolver prestadores de servico e toda a area criativa cultural de cada um desses locais, valorizando também
as pessoas, sua arte e seus produtos.

As publicacoes pedagogicas musicais, uma das vertentes do Bossa Criativa - Arte de Toda a Gente,
preenchem uma lacuna na literatura sobre as artes no Brasil, e agrega material inédito. Entre as muitas
parcerias realizadas pelo projeto, destaca-se aqui a parceria com o Programa de Pds-graduacao Profissional
em Musica da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro - PROMUS/UFRJ, com vistas a
difusao de novos conhecimentos que contribuam paraainovacao e o avanco das areas de atuacao profissional
em musica. E com imensa satisfacdo que apresentamos essa série de publicagdes que irdo, sequramente, dar
suporte técnico a centenas, e por que nao milhares, de estudantes de musica, que passam a contar com livros
produzidos por expoentes em suas areas.

Marcelo Jardim



CADERNOS PEDAGOGICOS PROMUS-ARTE DE TODA GENTE

O programa de Pos-Graduacao Profissional em Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PROMUS) tem por objetivo formar profissionais qualificados para o exercicio das praticas avangadas em musica,
especialmente aquelas ligadas a pesquisa aplicada, ao desenvolvimento artistico, cientifico e tecnologico e a
docéncia, considerando questdes de interesse local, regional e nacional.

A atuacao do PROMUS pretende atender, no nivel de mestrado profissional, a significativa demanda por
formacao e qualificacao profissional nesta area, abordando de forma direta as necessidades impostas pelo mundo
do trabalho nos setores publico e privado.

Aareade Praticas Interpretativas oferecida pelo PROMUS/UFRJ é voltada para a formacao de profissionais
nas areas de interpretacao e pedagogia instrumental e vocal. No programa, ela é desdobrada em duas linhas
de atuacao profissional: a de Processos em Desenvolvimento Artistico (PDA) e a de Pedagogia Instrumental/
Vocal/Regéncias (PIVR). A primeira tem como objetivo a aplicagdo de procedimentos avangados, inovadores e
transformadores relacionados as praticas interpretativas(individuais e coletivas), a criacdo musical e a construcéo
dacarreiraartistica e profissional do musico. A segunda esta centrada na formacao de profissionais especializados
no ensino de instrumentos musicais, canto e regéncia, nas modalidades coletiva, individual ou a distancia, em
projetos de musica atrelados a diversos niveis de ensino.

A série CADERNOS PEDAGOGICOS retine producdes de egressos do PROMUS, resultado de suas pesquisas
desenvolvidas no curso ao longo dos anos de 2016 e 2020. Para além de métodos, manuais e livros de partituras
tradicionais, os cadernos pedagogicos aqui reunidos trazem como diferencial a abordagem inovadora de assuntos
e repertorios menos vistos na literatura brasileira para voz e instrumentos, produzidos por musicos profissionais
com larga experiéncia na area.

Oleitorencontraracoletaneas de musicabrasileira, algumasinéditas, parainstrumentos como contrabaixo,
percussao e oficleide; manuais de diversas naturezas para orientagao de estudos, tais como o guia de diccao do
espanhol para cantores brasileiros, o manual com instrucoes para improvisacao na flauta e a coletanea de excertos
para trompa dos choros de Villa-Lobaos, com orientacdes técnicas; guias de apoio para intérpretes, compositores e
professores, como o de relaxamento e concentragao para trompetistas, o guia para compositores interessados em
escrever para cavaguinho e o caderno que ajuda o professor de fagote a apresentar o instrumento a seus alunos.
Todos eles produzidos em formato funcional, com layout agradavel e recursos audiovisuais exclusivos.

Em parceria com o PROMUS, o projeto ARTE DE TODA GENTE/FUNARTE/UFRJ viabiliza a publicagao
destes Cadernos Pedagogicos, mobilizando um novo segmento do setor académico profundamente envolvido com
as praticas artisticas e consciente de sua responsabilidade social. Tal iniciativa reitera a importancia da pesquisa
aplicada desenvolvida no PROMUS, comprometida com a inovacao e aplicabilidade de produtos, processos e
solucoes no mundo do trabalho em artes e economia criativa.

O apoio da FAPERJ, por meio do Edital n?29/202 - Apoio aos programas e cursos de pos-graduacao stricto
sensu do estado do Rio de Janeiro, foi fundamental para a disponibilizacao deste e-book, de forma gratuita, nos
sites do Programa Arte de Toda Gente e do Programa de Pos-Graduacgao Profissional em Musica da UFRJ.

Aloysio Moraes Rego Fagerlande (Coordenador do PROMUS de 2016 a margo de 2022)
e Patricia Michelini Aguilar (Coordenadora do PROMUS desde abril de 2022)



CADERNOS PEDAGOGICOS FUNARTE-PROMUS

Este volume da série Cadernos Pedagdgicos FUNARTE-PROMUS, fruto da parceria entre o projeto Arte de
Toda Gente/FUNARTE e o Programa de Pds-Graduacao Profissional em Musica da UFRJ, caracteriza-se como uma
coletanea de produgodes de egressos do PROMUS, desenvolvidas no programa entre os anos de 2016 e 2021.

Os textos selecionados inserem-se, em sua quase totalidade, na linha de pesquisa de Pedagogia
Instrumental/Vocal/Regéncias, o que reforga o proposito deste volume de servir como fonte de novos e atraentes
recursos para musicos e professores interessados em desenvolver atividades pedagogicas com qualidade técnica
e artistica.

O caderno reune produgdes que podem ser categorizadas em quatro topicos: 1) Ensino e estudo de
instrumentos; 2) Repertorio brasileiro; 3) Manuais de instrumentos; 4) Preparagao do musico.

A sequir, apresentamos as producaes, distribuidas nestas categorias, a partir dos resumos originais dos
trabalhos elaborados pelos seus autores.

VOLUME 1- ENSINO E ESTUDO DE INSTRUMENTOS

Excertos Orquestrais e Cameristicos para Trompa de Heitor Villa-Lobos - Os Choros, de Philip Doyle

0 caderno surgiu a partir da observacao do autor de que nao havia, até entao, nenhum método com
excertos da obra de Villa-Lobos para trompa, muito embora a complexidade e variedade das pecas do compositor
representassem um verdadeiro desafio para estudantes do instrumento.

Oestudodetrechosorquestrais e cameristicos € de extremaimportancia, nao sé para o alunoiniciante, mas
também para o trompista profissional. Uma grande porcentagem dos alunos de trompa tem como ambicao uma
carreira numa grande orquestra que &, juntamente com as bandas militares, a fonte mais tradicional de trabalho
no setor. O ingresso por concurso numa orguestra moderna seguramente exigira o conhecimento do repertério
sinfénico e operistico numa das fases da prova.

Ao selecionar os trechos mais dificeis dos Choros, juntamente com comentarios interpretativos baseados
em sua propria experiéncia profissional, conquistada em mais de trinta anos como camerista e primeiro trompista
das principais orquestras cariocas, o0 autor oferece ao aluno de trompa uma importante ferramenta de preparacao
para audicoes nas orguestras sinfonicas, além de fornecer informacoes exclusivas que certamente serao Uteis a
diversos outros perfis de trompistas interessados nesse repertorio.

Acordes Horizontais, de Daniel Rebel

Acordes Horizontais constitui-se em um pequeno compéndio que relne e propde algumas maneiras de
se estudar a execugao de acordes na flauta transversal. O autor oferece linhas de raciocinio que transformam tais
acordes em argumentos melddicos onde, contextualizados sob diversas situacoes musicais, passam a corroborar
para o enriqguecimento de um discurso melodico improvisado no &mbito da musica popular brasileira e do jazz.

O autor ressalta que o objetivo primeiro deste trabalho € fomentar o desenvolvimento da poténcia criativa dos
estudantes, inspirando-os a se aventurar por novas possibilidades fraseologicas calcadas no pensamento vertical
dos acordes.

Caderno Brasileiro para Contrabaixo, de Omar Cavalheiro

Trata-se de um método que conecta a escola classica de estudo do instrumento com repertério de musica
popular carioca urbana. E dirigido a professores, instrumentistas profissionais ou amadores, estudantes, escolas e
projetos sociais dedicados ao ensino da musica.

Osdiferentes papéis ou fungdes que 0 contrabaixo pode desempenhar, as demandas dos arranjos em geral,
a participacgao nas diferentes formacdes e demais situacoes musicais que se apresentam a um contrabaixista,



motivaram a elaboracao dos estudos.

0 método, na forma de estudos com escalas, arpejos, estudos melodicos e da linha do baixo, facilita a
percepcgao, leitura e execucao das musicas no instrumento. O material tematico é explorado de diversos modos,
para um bom condicionamento na funcao solista.

VOLUME 2 - REPERTORIO BRASILEIRO

Os choros de Irineu de Almeida, de Everson Moraes

0 caderno de partituras traz a obra completa deste que € um dos mais importantes nomes do choro no
Rio de Janeiro e no Brasil. Boa parte de sua obra é desconhecida e alguns de seus manuscritos, sobreviventes ao
tempo, s6 puderam ser encontrados por pesquisa em cadernos de partituras de antigos choroes. Tais anotacoes
foram primordiais para a sobrevivéncia de parte consideravel do repertorio de choro do século XIX.

0 autor pesquisou também os acervos da Casa do Choro, do Museu da Imagem e do Som, do Instituto
Moreira Salles, da Divisao de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, do Arquivo da Banda do Corpo de
Bombeiros do Estado do Rio de Janeiro, do Instituto Memoria Musical Brasileira (IMMUB) e o do Acervo do Retiro
da Velha Guarda, além dos cadernos do capitao Joao Jupyagara Xavier, flautista, pioneiro do choro, que foi aluno
de Joaquim Callado e que, em suas mais de mil paginas, preservou parte importante do repertoério dos chorées do
século XIX.

Everson disponibilizou ainda registros audiovisuais dos choros onde toca o oficleide, instrumento de Irineu,
proporcionando assim um resgate completo deste instrumento e de parte importante de seu repertorio.

Caderno de Choros para Percussdo, de Paula Buscdcio

A autora apresenta uma série de doze arranjos de choros brasileiros populares para grupo de percussao,
elaborados a partir de obras em dominio publico. O choro é aqui compreendido de maneira ampla, abrangendo
manifestacoes como tango, polca e valsa.

Cada arranjo - a excecao de Batuque, Unico para o qual nao foi escrita parte opcional - possui uma ou mais
partes que podem ser extraidas ou substituidas sem que isso altere a integridade do arranjo, proporcionando maior
flexibilidade ao grupo.

Trata-se de uma coletanea eficaz para o estudo e pratica do choro em grupos de percussao com diversas
configuracoes.

Volume 3 - Manuais de Instrumentos

Compéndio de Técnicas e Sonoridades para Cavaquinho Brasileiro- Guia para compositores/arranjadores, de Pedro
Cantalice

Este compéndio pretende servir como um breve guia de possibilidades técnicas e sonoras para criacao
musical no cavaquinho brasileiro. A intencao do autor foi a de reunir, a partir de diversas fontes, uma paleta de
modos de execugao do cavaquinho que pudesse ser utilizada em composicoes, arranjos e interpretacdes musicais.
0 foco do compéndio é o compositor/arranjador, que nao necessariamente tem pratica no cavaquinho e que
entao podera conhecer um pouco do que este incrivel instrumento é capaz de realizar sonoramente. O material
disponibilizado beneficia tambéem intérpretes interessados em conhecer e aplicar em suas interpretagoes alguns
dos mais usados modos de execucao para o cavaguinho brasileiro.

Sr. Fagote-Guia pedagdgico, de Valter Pedro Rodrigues Nascimento

Este guia propoe uma sistematizacao do ensino do fagote a partir da organizacao dos varios aspectos que
constituem a base do estudo do instrumento. O autor oferece uma bela apresentacao visual, além de atividades e
estratégias que orientam o aluno e o0 ajudam a compreender o conteudo estudado.



Considerando que hamuitas formas de se ensinar uminstrumento musical e que os estudantes apresentam
perfis diversos, o guia foi planejado para se adequar a diferentes faixas etarias e aos mais variados ambientes de
ensino do fagote, apresentando-se como uma contribuigao valiosa para a bibliografia do instrumento.

VOLUME 4 - PREPARAGAO DO MUSICO

Guia de Relaxamento e Concentragdo para Trompetistas, de Tiago Viana de Freitas

O Guia tem como objetivo melhorar o desempenho de trompetistas através do controle da Ansiedade na
Performance Musical (APM).

Essa condicao, caracterizada por diversos sintomas psicologicos e fisicos, afeta a maioria dos individuos
gue se apresentam em publico. Ha diversas estratégias que podem auxiliar no controle e no combate a APM:
intervencgdes cognitivas, comportamentais, técnicas de respiracao, posturas fisicas, meditacao, dentre outras.
0 Guia apresenta alguns exercicios que promovem conscientizacao corporal, a partir da pratica da yoga, e que,
combinados a técnica para se tocar trompete, ajudam no enfrentamento da APM.

Mesmo sendo um material especificamente destinado a trompetistas, a sua leitura, acompanhada da
pratica dos exercicios, pode auxiliar os mais variados instrumentistas a lidar com o mesmo problema.

Manual de Dic¢éo do Espanhol para Brasileiros, de Zelma Amaral da Rosa

Este manual foi concebido para atender a demanda de cantores e regentes no que diz respeito a
correta dicgao do espanhol. Ele também serve a aprendizes da lingua espanhola interessados em conhecer as
particularidades das pronuncias de cada regiao em que se fala o idioma.

Ainexisténcia, até entdo, de uma publicacao do género em portugués acabava por remeter profissionais,
estudanteseamadoresa publicactes sobre fonéticae diccao espanholadirecionadasao publico angléfilo, portanto,
sem direcionamento previsto para as necessidades do falante do portugués. O manual veio suprir esta caréncia.

Aloysio Moraes Rego Fagerlande (Coordenador do PROMUS de 2016 a marco de 2022)
e Patricia Michelini Aguilar (Coordenadora do PROMUS desde abril de 2022)
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O estudo de trechos orquestrais e cameristicos é de extrema importancia,
ndo so6 para o aluno iniciante, mas também para o trompista profissional.
Uma grande porcentagem dos alunos de trompa tem como ambicdo uma
carreira numa grande orquestra que &, juntamente com as bandas militares,
a fonte mais tradicional de trabalho no setor. O ingresso por concurso numa
orquestra moderna seguramente exigird o conhecimento do repertdrio
sinfGnico e operistico numa das fases da prova. Até o presente momento
nao existe nenhum método com excertos da obra de Villa-Lobos para
trompa, e a complexidade e variedade de suas pecas justificam este trabalho.
Ao selecionar seus trechos mais dificeis, juntamente com comentérios
interpretativos baseados em minha experiéncia profissional de mais de trinta
anos como camerista e primeiro trompista das principais orquestras cariocas,
pretendemos desenvolver uma ferramenta que auxilie o aluno de trompa na
sua preparacdo para audicdes nas orquestras sinfOnicas, além de fornecer
informacdes que possam ser Uteis a diversos outros perfis de trompistas
interessados nesse repertério.

Este primeiro volume abordaré a série dos Choros. Em alguns excertos,

sugestdes de pontos de respiracdes estdo indicadas pelas siglas:

\/ Ponto de respiragdo

)\ Ponto alternativo de respiragio
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CHOROS 3 (PICAPAU)

Esta obra curta de 1925 foi composta para Clarinete, Saxofone em Mib, Fagote, trés
Trompas, Trombone e Coro Masculino, e pode ser executada na versdo instrumental, coro
a capela ou Tutti, segundo orientacdes do préprio compositor. E uma das vérias obras em
que o compositor mostra sua predilecdo por um naipe de trés trompas. Essa obra nédo
apresenta grandes desafios para o trompista, ainda que alguns trechos, principalmente
os glissandi, exijam alguns cuidados, e a articulagdo onomatopaica se torna necesséaria
quando executada com o coro, imitando a linguagem indigena da tribo Parecis logo
na primeira frase. Na versdo instrumental, as trompas | e Il iniciam a obra sozinhas em

unissono, exigindo uma afinacdo perfeita dos seus intérpretes.

1° et 2° CORS en FA

CHOROS 3

H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://youtu.be/RZ8eCpP98_|

Os Glissandi nas trés trompas devem combinar com as vozes e o saxofone, e a
tessitura grave nao facilita a execugdo deste efeito. A serie harmdénica normalmente
utilizada na execu¢do do mesmo possui poucas notas préximas na regido grave pois 0s
intervalos da série ficam bem distantes, entdo utilizar a técnica habitual para o glissando
¢ de pouca utilidade. O andamento rapido é outro fator que contribui para a dificuldade
da passagem. Uma sugestao seria utilizar escalas cromaticas executadas com rapidez,
ou até mesmo um bend ou glissando de aproximadamente meio tom, comegando com
a mao direita fechada na campana da trompa e abrindo-a antes da nota de chegada,

imitando assim o efeito do movimento de vara utilizada pelos trombonistas.


https://youtu.be/RZ8eCpP98_I

Uma outra alternativa seria apenas uma breve oscilacdo dos dedos nas chaves antes de
chegar na ultima nota de cada glissando. E recomendavel que os trompistas combinem
previamente a melhor maneira de executar estes trechos, um fator determinante sendo

os tempi adotados pelo maestro.

Disponivel em:
https://youtu.be/T6d_U9nNS8TI



https://youtu.be/T6d_U9nN8TI

CHOROS 4

Escrito no Rio em 1926, para trés trompas e trombone, é possivelmente a Unica obra
existente para esta formacdo. Enquanto no Choros 3 as trompas tém uma atuagdo modesta,
esta obra é um desafio para os trés trompistas. Embora curta em duragdo, esta peca exige
uma boa resisténcia do primeiro solista, além da capacidade do segundo trompista de
assumir o papel de solista em duas importantes passagens. Os ritmos deste choro devem ser
precisos, mas flexiveis, e os intérpretes podem imitar o sotaque dos chorées, especialmente
na melodia sincopada da segunda trompa no final da obra. O inicio desta obra destaca-se
pelo cardter quase improvisado das vozes, e a articulagcdo dos acentos deve ser suave e ndo
agressiva. A parte da primeira trompa é de uma dificuldade transcendental, especialmente

nos trechos a partir dos nimeros de ensaio 2 e 11.

1° COR EN FA ~ -
CHOROS (N° 4.)
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Disponivel em:
https://youtu.be/n6GJoYpfxAA
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Disponivel em:
https://youtu.be/cwirDo2UPMI



https://youtu.be/n6GJoYpfxAA 
https://youtu.be/cwlrDo2UPMI

A parte da segunda trompa, embora tecnicamente menos exigente, possui as
melodias mais importantes. A partir do terceiro compasso de niumero 13, o interprete
deve cantar esta linha no estilo bem seresteiro. A respiracdo pode ser de dois em dois
compassos. A melodia tocada pela trompa Il no nimero 15, deve ter precisdo ritmica, mas
também um caréter de improviso, com a espontaneidade de um chorao, "amolecendo”
as sincopes. A dindmica deve ser mais forte para que essa parte nao seja ofuscada pelo

trombone e as outras trompas. As sugestdes de respiracdo estdo indicadas por V.
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Disponivel em:
https://youtu.be/cAo4Cbnr6bM
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Disponivel em:
https:/youtu.be/y2QM1-Yc7|8



https://youtu.be/cAo4Cbnr6bM
https://youtu.be/y2QM1-Yc7j8

Na coda, no nimero 19 de ensaio, a primeira trompa deve assumir a voz principal

novamente, neste final brilhante e virtuosistico.
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CHOROS (N° 4.)
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Disponivel em:

https://youtu.be/ wZWwK9nJCTM


https://youtu.be/wZWwK9nJCTM

CHOROS 6

A primeira obra sinfénica da série dos Choros, é uma das criagdes orquestrais mais
executadas do compositor. Como na maioria de suas obras para orquestra, ha trechos
longos que apresentam problemas de resisténcia para o trompista, exacerbado por ter
poucos lugares para respiracdo em alguns excertos. A fanfarra, dois compassos antes do
numero nove de ensaio, deve ser bem forte e magistral, imitando a frase precedente dos
trompetes. O ritmo preciso é fundamental para que este trecho nao atrase. Em seguida,
as colcheias devem ser muito bem articuladas, mantendo as semicolcheias em tempo,

ao usar staccato duplo.

Disponivel em:
https://youtu.be/3iziZTfOkk8

No sexto compasso de 13, esta melodia expressiva deve ser bem sonora,

com cuidados para ndo atrasar a pulsacdo, principalmente na entrada do trecho.

Disponivel em:
https://youtu.be/r9jXOYk0600



https://youtu.be/3iziZTf9kk8
https://youtu.be/r9jXOYk06Oo

A passagem em bouché um compasso antes de 17 de ensaio pode ficar mais segura
utilizando a primeira vélvula da trompa em Sib para emitir o Ré. A dindmica deve ser
exagerada, e uma surdina bouché podera ser eficiente para este fim. O tema alegre no
terceiro compasso de nimero 11 sugere acentos expressivos e ndo demasiadamente
agressivos, embora a passagem toda deva ser bem saliente. A precisdo no ataque é
muito importante no glissando para trompas 1 e 2 no nimero 21 de ensaio. Para atacar
o si agudo fortissimo e ainda terminar com um crescendo, é preciso organizar os pontos
de respiracdo antes de emitir a nota aguda. Uma sugestédo para a digitacdo deste trecho
seria de comecar com o si usando a trompa em sib e passando para 1-2-3 na trompa em

fa, assim aproveitando o maior nUmero de notas da série harmonica de si.

1° COR
Choros (N°6)
H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://youtu.be/vfwCufeUsqY

Disponivel em:
https://youtu.be/tSpCVJOGRhQ
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https://youtu.be/vfwCufeUsqY
https://youtu.be/tSpCVJ9GRhQ

O excerto seguinte explora a capacidade das trompas | e Il como cameristas, pois
devem acompanhar as madeiras de uma forma discreta e sempre de forma expressiva
e flexivel. A entrada da nota mi nos compassos 377 e 393 é delicada, e requer muito
cuidado. O trecho todo foi composto para um grupo de cdmara envolvendo Violino,

Saxofone, Clarinete e Trompa.

1°COR
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Disponivel em:
https://youtu.be/2n5SFgnrdVA

11


https://youtu.be/2n5SFqnrdVA

A seguir, outros trechos importantes para as trompas | e I, que exigem articulacédo
uniforme na execucdo, porém, sem perder o balanco inerente a musica popular.
Em geral, a orquestracado é densa nos tutti desta obra, obrigando o naipe de trompas

a ter cuidado para ndo ser coberto pelos outros metais.
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Disponivel em:
https://youtu.be/q090zRdQbgQ
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https://youtu.be/qO9ozRdQbgQ

CHOROS 8

De todas as suas pecgas orquestrais, o Choros 8 talvez seja a mais desafiadora para
o naipe de trompas. Os ritmos complexos requerem um estudo individual intenso com
o metrdnomo antes mesmo de ensaiar com a orquestra. O excesso de acentos implica
numa interpretacdo agressiva, entretanto, o carater dancante deve prevalecer, sobretudo

nos trechos mais fortes em que ha uma tendéncia de tornar o texto nervoso e tenso.
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Disponivel em:
https://youtu.be/36FGFERogpl

O excerto seguinte é problemético por uma série de fatores. O trecho estd numa
regido de pouca projecdo, onde emisséo e precisdo ficam prejudicadas, ainda mais
para a primeira trompa que, normalmente, ndo estd acostumada a tocar trechos desta
natureza num registro tdo grave. Respiracdo € também um fator, pois gasta-se muito ar
nesta regido. Os glissandi no final do excerto sdo quase impraticadveis nos compassos
finais deste trecho.

13


https://youtu.be/36FGFERogpI

CHOROS 8
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Disponivel em:

https://youtu.be/36FGFERogpl
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https://youtu.be/36FGFERogpI

O préximo excerto exige ritmo perfeito, com uma articulagdo marcada mas ligeira.

As ligaduras do segundo trecho devem ser fluentes, mesmo na dindmica de fortissimo.
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Disponivel em:
https:/youtu.be/36FGFERogpl

Curiosamente, Villa-Lobos indica sordina a partir do quarto compasso do nimero
28, tornando a projecgédo deste trecho dificil. Os glissandi devem ser rapidos para ndo

interferir no ritmo a partir do quinto compasso de 28.


https://youtu.be/36FGFERogpI

CHOROS 8
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Disponivel em:
https://youtu.be/36FGFERogpl

Equilibrio de dindmica é essencial no excerto seguinte, lembrando que as notas mais
graves deste trecho (D6 e Fa#) tém uma tendéncia a ficarem apagadas na textura densa

desta frase. A diferenca entre ritmo pontuado e tercina deve ser observada.
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Disponivel em:
https://youtu.be/36FGFERogpl



https://youtu.be/36FGFERogpI
https://youtu.be/36FGFERogpI

CHOROS 9

A peca se inicia com um tutti grandioso e uma declaracdo audaz do naipe de
trompas no nimero 3. A dindmica mf pode ser interpretada como forte. A duragdo das
seminimas acentuadas deve ser longa e as semicolcheias bem articuladas e ligeiras. As
semicolcheias podem ser dedilhadas utilizando apenas a segunda vélvula, se for melhor
para os executantes. Segundo a tradicéo, este trecho comeca na nota si e ndo em ré. O
naipe deve combinar de intercalar os pontos de respiragao para dar continuidade a frase

completa, mas ao mesmo tempo tendo cuidado para nao atrasar.

Disponivel em:
https://youtu.be/rlsZUUVelCA

O didlogo entre as chamadas das trompas 1 e 3 devem ter um carater descontraido,
apesar da dificuldade na parte da primeira trompa. Os glissandi devem ter disciplina
ritmica. O trecho no terceiro de 66 pode ser executado numa Unica respiracdo,

subdividindo as minimas em tercinas de seminimas, para obter um ritmo mais seguro.

17


https://youtu.be/rlsZUUVeICA
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Disponivel em:
https://youtu.be/rlsZUUVelCA

Disponivel em:
https://youtu.be/rlsZUUVelCA

Definir possiveis pontos para a respiragdo no trecho do nimero 71 é problemético,
e o fator da resisténcia fisica é primordial neste climax final. Um assistente para a primeira
trompa para dividir as frases é quase obrigatdrio neste excerto longo e exaustivo. Mesmo
respirando rapidamente, é importante ter cuidado para néo atrasar a pulsacao ritmica
das colcheias de nimeros 71 a 74. Os tremoli, oito compassos antes do nimero 76 de
ensaio, podem ser realizados com a digitagdo B 1-2 na trompa em si bemol, como se
fosse um trinado labial. Na trompa descant em f& agudo, a digitagdo f 1-2/2 funciona

bem, proporcionando mais seguranca também.

18


https://youtu.be/rlsZUUVeICA
https://youtu.be/rlsZUUVeICA

VILLA-LOBOS
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https://youtu.be/rlsZUUVeICA

CHOROS 10

Como em outras obras orquestrais do compositor, o naipe de trompas pode se sentir

“impotente” nos grandes tutti, e é curioso o fato de Villa-Lobos ter escrito para apenas

trés trompas perante o poder sonoro dos demais metais e coro sinfénico. Um exemplo

disso é no segundo compasso da letra F, uma passagem para duas trompas numa regiao

de pouca projecao sonora. Na letra G inicia-se um tema lirico, flutuante e cantabile,

embora de ritmo preciso.
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Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw

Em seguida, a partir da letra E, uma articulagdo clara é essencial, e os acentos devem

ser percussivos e ritmicos. O solo da letra J € marcado bouché, e deve ser forte mas nédo

forcado, e cantado. A nota ré fica mais segura utilizando a primeira chave da trompa em si

bemol. Existe a tendéncia de atrasar a emissdo das notas ao tocar este trecho. A utilizagdo

da surdina bouché ajudaré na projecédo desta frase.

111° COR

Choros (N°10)

H.VILLA-LOBOS

Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw
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https://youtu.be/Be-b-q13Cdw

O trecho seguinte, de nitido carater impressionista, envolve disciplina ritmica para
que as duas trompas possam executar as quintinas absolutamente juntas. As tercinas
em colcheia devem ser tocadas com tranquilidade, porém, as de semicolcheia 5 e 8
compassos apos nimero 2 de ensaio devem ser mais rdpidas do que as semicolcheias
dos compassos 1, 3, 6 e 9 depois do nimero 2. Os acentos devem ser bem agressivos.
O mesmo trecho, a partir do nimero 3, exige afinacdo perfeita e contraste de dindmica

entre mf, f, fff e ffff nas trompas 1 e 2.

Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw

O solo da terceira trompa, a seguir, deve ser bem cantado mas em tempo, e
a afinacdo deste trecho pode ser problematica, visto que é tocado com a flauta e
oboé em oitavas. O ostinato dos fagotes deve servir como base ritmica para esta

passagem importante.

21


https://youtu.be/Be-b-q13Cdw

Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw

A partir do sétimo compasso do nimero 5 de ensaio, as trompas devem imitar a
articulacdo dos fagotes. Agilidade é mais importante do que forca neste trecho, e a

emissdo da trompa em si bemol é mais eficiente do que a trompa em fa neste aspecto.
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Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw
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O trecho a seguir, numa regido das trompas graves, é tocado pela terceira trompa.

Mesmo tocando fortississimo, este trecho ainda necessita de maior volume sonoro.
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Disponivel em:
https://youtu.be/Be-b-q13Cdw
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CHOROS 11

O compositor indica bouché no terceiro compasso de 30 tornando este excerto
complicado em termos de dindmica (fortissimo) e articulacdo (acentuacéo). A surdina
bouché moderna facilita muito a execucdo desta passagem. A partir do compasso 31, as

notas em tenuto podem ser levemente acentuadas, e ndo longas demais.

CHOROS 11

Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E
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https://youtu.be/lOD_ZlaVd8E

O trecho virtuosistico apds o nimero 51 é dobrado com o saxofone e requer uma

articulacdo clara, mas ndo demasiadamente agressiva.
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVdJ8E

A passagem lirica do nimero 56 apresenta problemas de respiracédo, pois respirar
entre as duas colcheias em cada duina parece ser a melhor opgao para o trompista,
porém, divergem do fraseado do compositor. As respiragdes indicadas na cépia
manuscrita sdo mais fiéis a articulagdo e as frases de Villa-Lobos, mas mais dificeis de

execucgao. A melodia deve ser continua, sem buracos e legatissimo.
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https://youtu.be/lOD_ZlaVd8E

CHOROS 11
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E
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A seguir, mais exemplos de trechos cantébile que apresentam desafios de resisténcia

para o trompista:

CHOROS 11

VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E
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A melodia expansiva e grandiosa do trecho seguinte requer um bom uso do ar no

intuito de ndo interferir com as ligaduras de fraseado indicadas pelo compositor.
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E
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O solo seguinte, apds o nimero 83 de ensaio, necessita de uma articulagdo bem
marcada. Para ter éxito no final desta frase, é importante respirar bastante apds a primeira

seminima do compasso que antecede o si agudo.

CHOROS 11

VILLA-LOBOS

Allegro Moderato
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E

O préximo trecho torna-se complicado pela indicagdo bouché. Com alguns modelos

de surdina bouché, é possivel utilizar a digitacdo da trompa em Sib.

CHOROS 11

VILLA-LOBOS

Poco Meno
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Disponivel em:
https://youtu.be/IOD_ZlaVd8E
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CHOROS 12

Composta entre 1925 e 1945, é a Unica obra na série que utiliza um efetivo de oito

trompas. O trecho seguinte, para trompas 2 e 3, é bastante relevante por ser exposto.

Requer uma boa pulsagao ritmica para sincronizar a saida da minima pontuada do

segundo compasso. Agrupando as colcheias em 4 + 3 facilita a contagem desta pulsagdo

no nimero 1 de ensaio. E uma passagem que poderia ser dobrada por outras trompas,
pois requer bastante poténcia, principalmente na voz mais grave. O trecho antes do

ndmero 3 exige uma articulacdo percussiva, e subdividir o compasso em semicolcheias

pode ajudar na precisdo ritmica desta chamada.

Choros (N°12)

H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:

https:/youtu.be/rkLkJh1IEdmMY

Disponivel em:
https://youtu.be/rkLkJh1IEdmMY
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O excerto seguinte, embora simples, é cansativo para tocar. Respirando
profundamente, e usando pouca pressdao da embocadura no bocal, o trompista

pode minimizar este problema
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Choros (N°12)
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Disponivel em:
https://youtu.be/rkLkJh1IEdmMY
Quasi Adagio (como antes)
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Disponivel em:
https://youtu.be/rkLkJhTIEdmMY
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O excerto seguinte é um exemplo extremo de um trecho em que uma sequéncia
de notas sustentadas se torna um desafio para os trompistas pelo fator da resisténcia
fisica. O naipe de trompas em unissono sempre requer cuidados com a afinacéo,

e este trecho para trompas 1 e 2 é um bom exemplo disso. A nota sol# é possivelmente
a mais problematica neste sentido, e o naipe deve estar em concordancia com qual
digitacdo usar, seja B2 ou B23. Um revezamento entre trompas 1 e 2 em algumas notas
trard resultados melhores. A passagem final, trés compassos antes do nimero 37,

¢ delicada, e a afinacéo precisa ser ajustada de acordo com os violinos e o flautim.

1°COR

Choros (N°12)
H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://youtu.be/rkLkJh1EAdmMY
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Os dois trechos seguintes requerem uma articulagdo que emita a emissao de
um instrumento de percussdo, como a marimba. E importante lembrar que qualquer

passagem em bouché tem uma tendéncia a atrasar.

1°COR n o
Choros (N°12)
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Disponivel em:
https:/youtu.be/rkLkJh1IEdmMY

Disponivel em:
https://youtu.be/rkLkJh1IEdmMY

O solo da trompa do niimero 50 é uma melodia fluente que Villa-Lobos cita na
Introducdo aos Choros, e ndo é comum ter um trecho importante apenas para a
segunda trompa. O caréater cantdbile ndo deve interferir na pulsagdo ritmica deste
excerto. O acompanhamento antes do nimero 52 é delicado para a primeira trompa.
Antes de tocar a sequéncia de Sib na regido aguda, é importante “ouvir” o Sib uma
oitava abaixo seis compassos antes do niumero 52. O trecho é exposto e arriscado,
como no excerto tematico em seguida, no Allegretto Animato. A articulacdo ndo deve
ser longa demais, e sim um pouco acentuada. O quarto compasso do nimero 52 deve

ter um carater descontraido, quase puxando para tras, apesar da tessitura aguda.
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Choros (N°12)
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Disponivel em:
https:/youtu.be/rkLkJh1IEdmMY

Disponivel em:
https:/youtu.be/rkLkJh1IEdmMY

O excerto seguinte € um desafio para o naipe em relacéo a afinagdo e a articulacgéo.
A nota ré costuma ser problemética em algumas marcas de trompa, e as oitavas
precisam sair afinadissimas nesse trecho importante em unissono. E também essencial
manter o conjunto no accelerando entre os nimeros 59 e 60 nessa melodia empolgante

e exposta para as oito trompas.
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INTRODUCAO AOS CHOROS

Embora composta em 1929, essa obra foi concebida para ser executada antes dos
Choros e utiliza temas de toda a série. Essa pega, em forma de uma abertura sinfénica
para violao solo e grande orquestra, teve sua estreia no Rio de Janeiro e utiliza um
efetivo de quatro trompas. Logo no sexto compasso, as trompas cantam em unissono
uma melodia grandiosa e expressiva. Este mesmo tema foi citado no Choros 10 de

1925 e ndo deve ser agressiva, apesar da dindmica forte.
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Disponivel em:
https://youtu.be/XKFfoJk8-tk

36


https://youtu.be/XKFfoJk8-tk

No trecho a seguir, a partir do nimero 17 de ensaio, as trompas reforcam a
linha melddica dos violinos, num excerto citado pela segunda trompa no Choros 12
(compassos oito a treze apds o nimero 50 de ensaio). Um exemplo tipico de frase
ininterrupta, caracteristico do compositor, em que os trompistas devem intercalar os
pontos de respiracdo para ndo desmembrar a frase. Tocar observando os arcos do

naipe de primeiros violinos pode ajudar para uma melhor realizagdo deste trecho.

1* TROMPA (FA)
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Disponivel em:
https://youtu.be/XKFfoJk8-tk
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A execucdo do excerto seguinte exige cuidados ao respirar, para ndo perder a
pulsacdo das colcheias. Intercalando os pontos de respiracdo entre trompas 1 e 2 é

uma boa solugdo para manter esta linha continua e ininterrupta.

1* TROMPA (FA)

= INTRODUCAO AOS CHOROS =

H VILLA-LOBOS

4

~

L

™

LN
[

Disponivel em:
https:/youtu.be/XKFfoJk8-tk
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QUINTETO EM FORMA DE CHOROS

A edicao de 1953, do editor Max Eschig, oferece, além da parte original de corne inglés

e a parte opcional para trompa, uma versdo do duo, entre os nimeros de ensaio 8 ao 11,
adaptada para clarinete e oboé. A complexidade da polirritmia desta obra é um desafio para
qualquer conjunto, e a parte da trompa é uma das mais desafiadoras no repertério cameristico
universal. E essencial que o trompista, ao executar essa peca, conheca as partes dos outros
instrumentistas. Os ritmos das secdes mais lentas devem ter um caréater improvisado, embora
com precisdo, principalmente no inicio, além da secdo com carater seresteiro dos nimeros

21 ao 26 de ensaio. Os ritmos dancantes requerem uma atengao especial em relagdo a
articulagdo, e os executantes devem ter a mesma intencdo no que se refere a acentuagéo e
articulagdo. O primeiro trecho a ser analisado € o solo do nimero 3 de ensaio. De carater
sereno, esta passagem pode ser interpretada de forma tranquila, com os ornamentos claros e
suaves. Pode ser (til subdividir cada compasso em seis, de forma a executar as ornamentacoes
na ultima colcheia e mantendo uma simetria uniforme. Os acentos tém carater expressivo e
nao agressivo. E bom lembrar que este solo foi concebido para o corne inglés, e a técnica leve
e agil deve prevalecer, especialmente nas volatas dos compassos ternarios, que podem ser
executadas na trompa em si bemol, quando a emissédo limpa e ligeira é de suma importancia.
O manuscrito do Museu Villa-Lobos indica um sfp decrescendo, quatro compassos antes do
ndmero 4. Na edicdo Max Eschig, o mesmo trecho tem apenas um f decrescendo. Nas tercinas
que antecedem o niimero 4 de ensaio. E importante tocé-las em tempo para nao interferir nas

intervencdes ritmicas do oboé e do fagote.

COR EN FA

QUINTETTE
(en forme de Choros.) H. VILLA-LOBOS

Un peu plus vite =72

Disponivel em:
https://youtu.be/OH8CBBNZ6PO
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O segundo trecho selecionado apresenta um duo de oboé e trompa, mesclando
ritmos de trés contra quatro. A parte de oboé nesta edicdo digitalizada vem escrita junto a
parte de trompa para facilitar a sincronia da execucdo. Observa-se que o Ultimo tempo dos
compassos dois e trés do nimero 8 de ensaio tem ritmo de colcheia e ndo de tercina. Uma
execugao rapida dos ornamentos € essencial para ndo prejudicar o ritmo desta passagem.
A parte original de corne inglés foi modificada, mudando de oitava no sétimo compasso
do niimero 8, facilitando, deste modo, a passagem para o trompista, ndo somente em

relacdo a execucdo, mas sobretudo pela questdo do equilibrio com o oboé.

40



Disponivel em:
https://youtu.be/OH8CBBNZ6PO
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Os ornamentos do préximo trecho podem ser calmos e fluentes. E um trecho que
claramente foi concebido para corne inglés, e € um pouco antagdnico para a trompa.
Tocado bem pianissimo, este trecho funciona melhor. A escolha da digitacdo deve

favorecer a leveza e clareza. Certamente a trompa em Sib ajuda neste sentido.

COR EN FA

QUINTETTE
(en forme de Choros.) H. VILLA-LOBOS
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Disponivel em:
https://youtu.be/OHS8CBBNZ6PO

O ultimo trecho virtuosistico foi selecionado devido a sua dificuldade técnica ndo
sé de execugdo, mas em relacdo a articulacao, ritmo e o equilibrio entre os outros
instrumentos. O desenho pontuado e sincopado que se inicia a partir do nimero 34 de
ensaio deve ser interpretado a moda dos chordes, “amolecendo” o ritmo. O conceito
de tocar as semicolcheias longas e colcheias curtas pode ser considerado uma boa
férmula idiomética para a execugdo deste trecho a partir do nimero 34, assim evitando a
tendéncia de tocar de uma forma ansiosa (pela dificuldade técnica) e tirando a esséncia
popular deste exuberante excerto final. Os acentos deslocados nos Ultimos compassos

sdo importantes e devem ser tocados de acordo com a poténcia da flauta.
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COR EN FA

QUINTETTE
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Disponivel em:

https://youtu.be/OHS8CBBNZ6PO
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